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)  Die  preussische  Hymiie  ist  gleichlautend  mit  der  engliscben  und  gilt  a!s  Hyrane  fiir  das  g;uize  deutscbe  Reich  und  fiir  die  Schweiz . 
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Belgische  Hymne. 


Flaiito  in  Des. 

Piccolo  in  Des . 
Clarinetto  in  As. 

Claiinetto  in  Es. 

Clariiietto  lin  B. 

Claniietto  2.3.inB. 
Coiiii  1.2. in  F. 

Coirii  3.4.inF. 

riiigelllOiii  1  in  B . 
Fliigelhorii  2  in  B. 
Fliig-rflioinba-sso  in  B. 

Euplioiiioii . 
Piston  in  Es. 
Troinlia  1  in  Es. 
Ti  onilia  2  in  Es  . 
Tiomba  3. 4. in  Es. 

I'loiiiba  basso  in  B . 

Fagotti. 

Tvomboiii  1.2. 
Tioinboiii  3 . 
Bassi . 

Tainbouro  piccolo. 
Cassa . 


c  .  :{y«70 , 


C .   38070 . 
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Danische  Hymne. 


Maestoso . 


Flanto  in  Dest 

Piccolo  in  Les . 

Clariiietto  in  As. 
Clai  iiietto  in  Es. 

dariuetto  lln  B. 

Clariiietto  2.3.in  B. 
Corni  1.2.  in  F. 

Coriii3.4.in  F. 

Fliigellioin  1  in  B . 
Fliigellioi  n  2  in  B. 
Fliigelliorii  basso  in  B. 

Euphonion . 
Piston  in  Es. 

Troinba  1  in  Es. 
Ti-omba  2  in  Es . 

Tiomba  3.4.  in  Es. 
Ti-omba  basso  in  B. 
Fagotti . 

Ti-omboiii  1.  2. 
Tiomboni  3. 
Bassi . 

Tambouio  piccolo. 
Cassa  . 


c  .  a80?(). 


ff 
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Deutsche  ( Preussische )  Hymne . 


Flauto  in  Les. 

Piccolo  ill  lies, 
("l.iiinetto  ill  As. 

Claiiiietto  in  Es. 
Claiiuetto  lin  E. 
□aiiiietto  2.3.  in  B. 
Coiiii  1.2  .in  F. 
ronii  3.4.  in  F. 

Fliigellioi  ti  1  in  B. 
FliiK^^lJlOi  ii  2  in  B . 
Fliigellioi'ii  basso  in  B. 
Enplioiiioii. 
Piston  in  Es. 
Tioniba  1  in  p]s . 

Tromba  2  in  Es. 
Tiomba  3. 4. in  Es. 

Tiomba  basso  in  B. 
Fagotti . 

Ti  omboni  1.  2. 
Tioniboiii  3. 

Bassi . 

Tairboino  ])iccolo. 
Cassa  . 


c  .  :JHO?0. 


C  .  38070. 
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Egyptische  Hymne. 


Flauto  in  Des. 

Piccolo  in  Des. 
ClariJietto  in  As. 

Qaiinetto  in  Es . 

Claiiiietto  1  in  B. 

tiaiiiietto  2.3.  in  B. 
Coi  iii  1.2  in  F. 

Coiiii  3.4.in  F. 

Fliigellioni  1  in  B. 
Fliigelliorii  2  in  B . 
Fliigelliorn  basso  inB. 

Euphonioii . 
Piston  in  Es. 
Tiomba  1  in  Es. 
Troiiiba  2  in  Es . 

Tioniba  3.4.in  Es. 

Ti-omba  basso  in  B . 
Fagotti . 

Ti-omboni  1.2. 
Troraboni  3. 

Bassi . 

Tambouro  piccolo. 
Cassa . 


C  .  S8070. 


C  .  38070- 
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La  Marseillaise. 

( Frankreidi.) 


Flaiito  in  I)es , 


Piccolo  in  Les. 
HQarinetto  in  As. 


ClaiiiH'tto  in  Es. 
Clai  inetto  1  in  B  . 
Clai'iiietto  2.8 .  in  B . 
Comi  1.2.  in  r. 

Coi-ni  3.4. in  F. 

FUigelLoiu  1  in  B  . 

FliigelLoru  2  in  B  . 
HiigplLoi  ii  basso  inB. 

EupbonioD . 
Piston  in  Es . 
Tromba  1  in  Es . 
Ti-omba  2  in  Es. 

lYoinba  3. 4. in  Es. 
Tit)mba  basso  in  B . 
Fagotti . 

Tvomboui  1.2  . 
Ti"oniboui  3 . 
Bassi . 

Tambouro  piccolo. 
Cassa . 


Jlk'gro  moderato. 


C  .  :JW070. 
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— =  / 


C .  38070. 


Griechische  Hymne. 
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Maestoso . 


Flaiito  in  Les. 

/  Piccolo  in  Des . 
Claiiiietto  in  As . 
Clarinetto  in  Es . 

aaiiiietto  1.2.  in  B. 

Qaiinetto  3.4.in  B . 

Conn  1.2.  in  F. 

Coiiii  3^.  in  P. 

FliigHlliorn  1  in  B . 
Flugelhoni  2in  B. 
Fliigellioni  basso  in  B. 

Enphoiiion . 
Piston  in  Es. 
Tionilia  1  in  Es. 
Tioniba  2  in  Es . 

Tromba  3. 4. in  Es. 

Ti  omba  basso  in  B. 

Fagotti . 

Ti  omboni  1.  2. 
Ti-oinbotii  3. 
Bassi . 

Tambonro  piccolo- 
Cassa . 
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c  .   :18070 . 
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Flaiito  in  I)fs. 

Piccolo  in  Des. 
Clariiietto  in  As . 
Claniietto  in  Es. 

aariiietti  12.in  B. 

Clariiietti  3.4,inB. 

Coiiii  1. 2.  in  F. 

Coi-ni  3. 4. in  F. 

Fliigellioni  1  in  B. 
Fliigellio}'!)  2  in  B. 
Fliigelliorii  basso  in  B. 

EuphoHioi) . 
Piston  in  Es. 

Tiomba  1  in  Es. 
Tiomba  2  in  Es. 
Tromba  3 .4.  in  Es. 

Ti-omba  basso  in  B . 
Fagotti . 

Tiomboiii  1.  2.  ^ 
Tromboni  3. 
Bassi . 

Tamboiiro  piccolo. 
Cassa. 


EINLEITUNG. 
Jndante. 


Hollandische  Hymne. 

( Will  1  elm  u  s  va  1 1  N;  i  saiiweii . ) 

HYMNE . 
rmrcato. 


c  .  :i80?o , 
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C  .  38070. 


Italienische  Hymne 


Fanfara 


Flauto  in  Des . 
Piccolo  in  Des . 
aaiiiietto  in  As  . 
Clai'iuetto  in  Es . 
Qai  iiietto  1  in  B  . 
Gariiietto  2. 3.jn  B 


CoiJui  1.2.in  F 
Corni  3.4.in  F. 

Fliigelborn  1  in  B . 
FliigeBioi  ii  2  in  B. 
Fliigeflioru  basso  in  B. 
Enphonion . 
Pistou  in  Es . 
Tiomba  1  in  Es . 
Ti-omba  2  in  Es . 

Tiomba  3.4. in  Es. 
Ti'omba  basso  in  B . 
Fagotti . 

Ti-omboui  1.2. 
Ti  omboiii  3 . 

Bassi . 

Tamboui'O  piccolo . 
Cass£[ . 


C.  38070. 


c 


:t8070. 


ff  p 
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f  ^  P  f 


C.  :{8070. 


C.  38070. 
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/ 


C.  38070. 


C.  38070, 


C.  38070. 


C.  :{8070. 
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Montenegrinische  Hymne. 


Flauto  in  I>es. 
Piccolo  in  Des. 
Qariiietto  in  As. 

Clarinetto  in  Es. 
aaiinetto  12.  in  B. 

Clarinetto  3,4.  in  B. 

Conii  1.2.  in  F. 

Coriii  3.4.  in  F. 

Fliigftlhoi  ii  1  in  B. 
FliigeUioi-n  2  in  B. 
Fliigellioin  basso  in  B. 

Eiiplionion. 
Rstoii  in  Es . 
Ti'omba  1  in  Es  . 
Tioniba  2  in  Es  . 
Tiomba  3.4.  in  Es. 

Ti-omba  basso  in  B. 

Fagotti . 

Tiomboiii  1.2. 
Tiomboui  3. 

Bassi . 

Tiiniboiiro  piccolo. 
Ca  ssa . 


Maestoso. 


C.  38070. 


C.  38070. 
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Niederlandische  Hymne. 


Flinito  in  Des. 

Piccolo  in  Des. 
Clai-iiiBtto  in  As. 

Clariiietto  in  Es. 
Cliiriuetto  1.2. in  B. 

Clariiietto  3.4^in  B. 

Coiiii  1.2.  in  F. 

Coriii  3.4.in  F. 

FliigeUioi  ii  1  bi  B . 
Fliigellioni  2  in  B. 
Fliig-ellioiii  basso  in  B 

Eiiplioiiioii. 
Piston  in  Es. 
Tioniba  1  in  Es. 
Tromba  2  m  Es. 

Tiomba  3.4. in  Es. 
Ti  omba  basso  in  B. 
Fagotti . 

Tiomboiii  1.2. 
Tiomboni  3. 
Bassi  . 

Tambonvo  piccolo. 
Cassa. 


Andante  <  se/ir  breit. ) 


C.  3S070. 


C.  38070. 
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Norwegische  Hymne. 


Maestoso . 


riaiito  in  lies. 

Piccolo  in  iJes . 
Claiitietto  in  As. 
Claiiuetto  in  Es. 

Clarinetto  1.2.  in  B. 

Claiiuetto  3.4.  in  B. 

Corni  1.2.  in  F. 
Coini  3.4.  in  F. 

FlTigeUiorn  1  in  B. 
Flugellioi-n  2  in  B. 

Fliigelliorn  basso  in  B. 
Euphonion . 
Piston  in  Es. 
Ti-omlia  1  in  Es. 

Tromba  2  in  Es . 

Troraba  3.4.  in  Es. 

Ti-omba  basso  in  B. 
Fagotti. 

Troinboni  1.2. 
Tioniboiii  3. 

Bassi . 

Tambonio  piccolo. 
Cassa . 


c  .  asoto 


C.  38070. 
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C  .  :{8070 
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C  .  :{8()70 
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Persische  Hymne. 


Flauto  in  Des. 

Piccolo  in  Des. 
Claiiiietto  in  As. 
Oariiietto  in  Es. 
Claiiiietto  1  in  B . 
Claiinetto  2.3.inB. 
Coviii  1.2.  in  F. 

Corni  3.4. in  F. 

Fliigelhorn  1  in  B. 
Fliigelliorn  2  iu  B . 
Flugelliorn  basso  in  B. 

Euphonion . 
Piston  in  Es. 
Tiomba  1  in  Es. 
Ti-omba  2  in  Es. 
Ti-omba  3.4.  in  Es. 

Tvomba  basso  in  B. 
Fagotti . 

Tiomboiii  1.2. 
Tvomboni  3.  ^ 
Bassi. 

Taml)onro  piccolo. 
Cassa . 


c  .  :J8070  , 


C  .  :i8070. 


C  .   38070 . 
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Portugiesische  Hymne. 


Flaiito  in  lies. 

Piccolo  in  Des. 
Clariuetto  in  As. 
Clariuetto  in  Es. 

Clariuetto  1.2.  in  B. 

Clariuetto  3. 4:. in  B. 
Coi-ni  1.2.  in  F. 
Cortii  3.4.  in  F. 

Fliigellioi  ii  1  ui  B. 
FliigelliOiii  2  in  B. 
Fliigrellioi'ii  basso  in  B. 

Euplionioii . 
Piston  in  Es. 
Ti-omba  1  in  Es 

Tiomba  2  in  Es. 

Tiomiba  3. 4. in  Es. 

Tromba  basso  in  B.  j^^ 
Fagotti . 

Tiomboiii  1.2.  5^ 
Troruboni  3.  fc, 

Bassi. 

Tanibouro  piccolo, 
Cassa. 


C.  »8070. 
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C .  S8070. 


C  .  S8070. 


C  .  38070. 
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Rumanische  Hymne. 


Flauto  in  Des. 

Piccolo  in  Des. 
Clarinetto  in  As. 

Clarinetto  in  Es. 
Clarinetto  lin  B. 

Oarinetto  2  3  in  B . 

Corai  1.2.  in  F. 
Coriii  3.4.  in  F. 

Flugelhoin  lin  B. 
FlfigelliOiTi  2  in  B . 

Fliigellioi  ti  basso  in  B. 
Euplioiiioi). 
Piston  in  Es. 
Ti'omba  1  in  Es. 

Tiomba  2  in  Es . 
Ti-omba  3.4.  in  Es. 

Ti'omba  basso  in  B. 
Fagotti . 

Ti  oniboni  1.  2. 
Tromboiii  3. 

Bassi. 

Tambonro  piccolo. 
Cassa . 


Mlegro  maestoso 


M.M. 


C  .  S8070 . 


C  .  86070. 


C  .  38070 . 


64 


Russische  Hymne. 


Maestoso 


Flauto  in  Des. 

Piccolo  in  Des . 
Qaiiiietto  in  As. 

Qariiietto  in  Es . 

aarinetto  1.2.  in  B.  |j 

Claiinetto  3.4. in  B 
Conii  1.2.U1  F. 

Corni  3.4. in  F. 

FliigelLorn  1  in  B . 
FlugelLorii  2  in  B . 
Fliigelhorn  basso  in  B. 
Euphoiiion. 
Piston  in  Es. 
Tiomba  1  in  Es. 
Tromba  2  in  Es .  ^ 
Tiomba  3.4.inEs. 

Ti"orhba  basso  in  B. 

Fagotti . 

Tvomboni  1.2.  ^ 
Ti'omboni  3. 

Bassi. 

Tambouvo  piccolo. 
Cassa . 


C.  »8070. 
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Schwedische  Hymne. 


Maestoso 


rr  w. 


Flaiito  in  Des. 

Piccolo  in  I)es . 

Clarinetto  in  As. 
Claiitietto  in  Es. 

Clarinetto  1  ui  B- 
Clarinetto  2.3. in  B. 
Conii  1.2.in  F. 
COrni  3.4.irF. 

Fliigelhorn  1  in  B . 
Fliigelhorn  2  in  B . 

Fliigellioi  n  basso  in  B 

Enpli onion . 
Piston  inEs. 
Tiomba  1  in  Es. 
Ti-omba  2  in  Es. 

Tioniba  3.4. in  Es. 
Ti'omba  basso  in  B 

Fa^rotti . 

Tvomboni  1.2. 
Ti  omboni  3 . 
Bassi. 


Tamboiiro  piccolo. 
Cassa . 


C  .  :{8070. 


/  p  f 


C  .  :{t:i070. 
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Serbische  Hymne. 


Flauto  in  Des. 

Piccolo  ill  Des. 
ClailTietto  in  As  • 

Clarinetto  in  Es. 
Clarinetto  1.2.  in  B. 
Clarinetto  3.4.  in  B. 

roiiii  1.2.in  F. 

Comi  3.4.  in  F. 

Fliigelliovn  1  in  B. 
Fliigelhorn  2in  B. 
Fliigellioi  n basso  in  B. 

Enpboriion . 
Piston  in  Es. 
Tiomba  1  in  Es. 
Tromba  2  in  Es. 

Tiomba  3.4.  in  Es. 

Ti  omba  basso  in  B. 

Fagotti . 

Tromboiii  1.2. 
Tiomboiii  3. 

Bassi . 

Tamboiiio  piccolo. 
Cassa . 


C .  S8070 . 
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C  .  38070. 


C  .  :{80?0. 


Spanische  Hymne 


71 


in  Lies. 

Piccolo  in  Les. 
Clarinetto  in  As. 

Claiiiietto  in  Es. 
Clarinetto  lin  B. 

Clarii)etto2.3.in  B. 

Conii  1.2.  in  F. 

Coriii  3.4. in  F. 

Flngellioin  1  in  B. 
Fliigellioni  2  in  B . 
Flngellioni  basso  in  B 

Enphoiiion  . 
Piston  in  Es. 
Ti-omba  1  in  Es. 

Ti-omba  2  in  Es. 
Ti-omba  3.4. in  Es. 

Ti-omba  basso  in  B . 
Fagotti . 

Ti-omboni  1.2  . 
Tromboni  3. 
Bassi. 

Tambouro  piccolo. 
Cassa . 


C  .  38070. 


ff 
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Turkische  Hymne. 

Marche  de  Sa  Majeste 

Imperiale  le  Sultan  (Abdul  Hamid  11 . 


73 


Flauto  ui  Des. 

Piccolo  in  Des . 

Qaiinetto  in  As. 
Clarinetto  in  Es. 

Clariiietto  1.2.  in  B. 

Clarinetto  3.4.  in  B. 
Corni  1.2.in  F. 

Corni  3. 4. in  F. 

FliigelLorn  1  in  B . 
FliigelLom  2  in  B . 
Flugelliovn  basso  inB, 

Euphonion . 
Piston  in  Es. 
Ti-oraba  1  in  Es. 

Ti-omba  2  in  Es. 

Ti-omba  3. 4. in  Es. 

Ti'omba  basso  in  B. 
Fagotti . 

Ti-omboni  1.2. 
Tiomboni  3 . 

Bassi. 

Tambouro  piccolo. 
Cassa . 


C  .  38070. 


C  .  S8070. 
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C  .  :{8(»70 


C.  38070. 


Boston  Musw  Hall. 

SEA.SOJV  1885-86. 

BOSTON   SYMPHONY  ORCHESTRA. 

MR.  WILHELM  GERICKE,  CONDUCTOR. 

SATURDAY,  MAY  8TH,^AT  8,  P.M. 

PROGRAMME. 

C.  M.  V.  WEBER.              OVERTURE.  (Oberon.) 

F.  MENDELSSOHN.         ANDANTE  and  MENUET  from  the  Symphony 
in  A  major. 

K.  WAGNER.                   INTRODUCTION,  DANCE  of  APPRENTICES 
ANJJ  PROCESSION  from  3d  Act  of  the  Master- 
singers. 

G.  BIZET.                        SECOND  SUITE.    L' ARLESIENNE. 

PASTORALE.  (Andante.) 

INTERMEZZO.  (Andante  moderate  ma  con  moto. 
MKNUET.  (Andantino  quaei  allegretto.) 
FARANDOLE.   (Allegro  deciso.) 
(First  time.) 

T  TT'\TP\                     "^*PvIATrO>'^^       THE  Austrian  Nations 
■  IIy.mn. 

J.  BRAHMS.                     HUNGARIAN  DANCES  Nos.  1,  2  and  6. 

1         R.  WAGNER.                   OVERTURE.  (Taniihaeuser.) 

^  The  hundredth  anniversary  of  the  Aus- 
trian national  hymn  will  be  celebrated  In 
Vienna  on  Jan.  "JS.  A  hundred  years  ago  on 
that  day  Haydn  handed  the  hjTnn  to  Count 
Saurau,  then  president  of  the  administra- 
tion In  Vienna,  and  obtained  permission  to 
have  it  sung  publicly  as  the  national  hymn. 
Two  weeks  later,  on  the  birthday  of  the 
Emperor  Francis,  the  hymn  was  ."solemnly 
sung  in  all  the  theatres  of  Vienna.  The 
composer  received  at  that  time  a  portrait 
of  the  emperor  and  a  gift  of  money.  The 
original  manuscript  and  score  were  lost  for 
a  long  time,  but  were  found  in  1842  in  the 
Royal  Library,  where  they  are  kept  at  pres- 
ent, fc.,.^  vS  .  I'Sf-) 


THE  NINTH  SVAIPHOXY  CONCERT. 

A  Ijeaucilul  rcuderiiiu'  ot  Sclniberl's  "Kosa- 
mnnde"  overture  liejian  tlie  s,vmpliouy  concert  of 
Saturday  eveniiisf;   tlio  anuouuceinent  of  tUo . 
quick  ODeninp:  movements  and  the  deliverj'  of 
the  pastoral  i-nntabitc,  which  comes  a  little  late», 
were  uelicateiv  soft  and  fine,  and  the  n-reirular 
accents  which  iall  here  and  there  upon  the  last 
beat  of  a  bar  wore  touched  exactlj'  in  the  sense  j 
ot  their  writing.    The  next  orcliestral  number  I 
was    Haydn's    set     of    variations     on  the 
Austrian   national    hvmn,    which  was  inter- 
esting  to   near   so    soon    after   the  Brahms 
variations,    piven  at  the   previous  concert. 
The  different  spirit  and  tendency  of  the  old 
scliool  and  the  new  could  hardly  be  better  illus- 
trated.   Haydn  clings  loviu|i;ly  to  his  theme, 
never  allov/iu^'  it  to  be  lost  or  dissmsad,  and  en- 
wreathing  with  ornament  through  which  it  ever 
shines  more  beaut'ful,  while  Uraluns  teems  to 
desire  to  get  as  far  from  his  subjoct  as  possihle,' 
sus;g:esting  it  distantly,  or  using  it  as  a  corner, 
stone  which  is  concealed  under  the  architect's' 
i  superstructure,  and  can  only  be  recovered  by  dis- 
\  integration  of  it.  Haydn  seems  to  hold  the  theme 
in  highest  honor,  wliile  Brahms  apparently  re- 
garas    it    only   as    a    means    to    Ills     end,  . 
Each   in   his  way  ,  instructs    and    sets  one] 
thinking;  but  when   pleasure  is  to  le  souglit 
the  young  master  cannot  hold  a  place  beside  the 
oUi  one.  ■  The  evening  ended  with  a  noble  and 
just  perfoi  inanco  of   Beethoven's  third  sym-l 
phonj-,  the  "ICroica."   If  Mr.  (iericke's  men  have  I 
to  work   bard   in  the  preparation  of  their 
music,   they    oufflit    to    feel    repaid    in  the 
ap.nreeiarion  which  they  receive,  for  it  is  the}', 
alter  all,  who  make  the  music,  and  of  wliomi 
many  an-  really  soloists  at  one  time  or  another,  | 
as  their  obligaii  bring  them  into  prominence. 
Nothing  in  this  symphony  was  liner  or  more  no- 
ticeable than  just  the  variety  ot  coloring  which 
comes  from  the  leader's  persistence  in  getting 
the  best  that  his  capable  forces  can  give. 

The  four  movements  have  so  often  been  pre- 
sented like  four  great  solid  statements,  that  it 
was  refreshing  to  hear  instead  the  diversified 
eloquence,  foil  of  light  and  shade,  of  thought 
and  picture,  wliich  the  author  wrote— to  find  lor 
instance  in  the  marcia  fuiiehre  something  be- 
side a  dull  and  heavy  tramp, and  to  recognize  m  it 
a  tenderness  of  solemn  woe,  which  had  its  pulses 
and  its  pliases,  and  which  grew  gradually  to  its 
stately  clima-x.  The  first  movement,  too,  was 
symmetrically  worked  up  to  a  powerlul  pitch, 
without  losing  its  gai'ety  by  the  way,  wliilo  the 
pianifsi mi  ill  the  third  and  fourth  movements 
and  the  brief  horn  passage  in  the  third  weru  quite 
perfect. 

There  devolved  upon  Hiss  Mary  H.  How  the 
ungrateful  dutv  of  appealing  in  the  stead  of 
Iilme.  Fursch-.Madi,  who  was  prevented  by  illness 
from  keeping  her  engagement.  It  ain'aysputs 
an  artist  at  a  disadvantage  to  take  the  place  of 
another,  even  il  both  stand  upon  the  same  plane 
and  come  to  meet  etiual  expectaiions,  and  this 
disadvantage  is  at  its  lieight  when  a  resident  of 
modest  proleseions  is  substituted  for  a  celebrity. 
SIiss  How  is  therefore  doubly  to  be  com- 
plimented upon  her  success  witii  the 
audience.  Her  first  number  was  the 
'■Ah,  mio  flgllo"  from  the  "I'rophet,"  the  limited 
time  allowed  her  for  preparation  obliging  her 

,  to  use  so  common  an  air,  because  it  was  almost 
the  only  one  in  her  repertory  ot  which  the  or- 
chestra parts  were  ready.  She  sang  it  with  large 
style,  breadth  of  tone  and  a  warmth  of  leellng 
which  showed  a  great  advance  in  manner  and  in 

'  depth  of  c.-cpression.    Later  on  she  sang  one  of  | 
Dudley  Buck's  dreamy,  wandering  fancies,  ".Sun-  i 

;  set,"  with  delicate  appreciation  and  pure  enuncl-J 
ation;  a  stronger  song  would,  perhaps,  have  been  I 
more  in  h^r  favor,  but  she  mado  more  of  this  j 
than  wo  should  have  thought  l.iy  in  it,  and  Mr. 
Gericke  acoonipanie<l  very  well  at  the  piano.  . 

Monilelsaohn's  A  minor  symphony  is  cho.<en  for 
Saturday  ovcnini:-  next,  preo;-dod  by  Beethoven's 
"Eginoiit"  overture  and  the  ballet  music  fmin 
"La  Vlgne"  ol  Rubinstein.  Mr.  LoefHer  will  be 
the  soloist,  and  will  play  the '(i/of/io  iromliruch's 
'jeuonU  violin  concerto,  and  a  iNorweglon  fantasy  1 
by  Lalo.  J 


Boston  3Iusw  Hall. 


BOSTON ,  SYMPHONY  ORCHESTRA. 

MR.  WILHELM  G£RICK£,  CONDUCTOR. 


I.  P0paii^i^  cepcE^T. 

Saturday,  May  8th,., at  8,  P.M. 

PROGRAMME. 
C.  M.  V.  WEBER.  OVERTURE.  (Oberon.) 

F.  MENDELSSOHN.  ANDANTE  and  MENUET  from  the  Symphony 

in  A  major. 

INTRODUCTION,  DANCE  of  APPRENTICES 
ANJ)  PROCESSION  from  3d  Act  of  the  Master- 
singers. 

SECOND  SUITE.    L' AliLESIENNE. 
PASTORALE.  (Andaute.) 

INTERMEZZO.   (Auilante  moderate  ma  con  moto. 
MENUET.   (Andantino  quasi  allegretto.) 
FAKANUOLE.   (Allegro  deciso.) 
(First  time.) 

VAJilATfONS  ON  THE  Austrian  National 
Hymn. 

HUNGARIAN  DANCES  Nos.  1,  2  and  6. 
OVERTURE.  (Tannhaeuser.) 


R.  WAGNER. 
G.  BIZET. 

.LHATDN. 

J.  BRAHMS. 
R.  WAGNER. 
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BOSTON  ACADEMY  OF  MUSIC. 


AT  THE 

ODEON 

BY 

THE  CHOIR  OF  THE  AOADEISir, 

Wednesday  Evening,  April  27,  1836. 


PART  I. 

1.  CHORUS. 

From  the  Occasional  Oratorio. 


Handel. 


May  God  on  whom  all  nations  wait, 
Bless  Freedom's  cause,  and  save  the  State. 
With  firm  united  hearts  we  all 
Will  conquer  in  this  cause,  or  fall. 


2.  GLEE. 

Dr.  Callcott. 
When  time  was  entwining  the  garland  of  years, 

Which  to  crown  my  beloved  was  given, 
Though  some  of  the  leaves  might  be  sullied  with  tears, 

Yet  the  flowers  were  all  gathered  in  heaven. 
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And  long  may  this  garland  be  sweet  to  the  eye, 

May  its  verdure  forever  be  new  ; 
True  friendship  watch  o'er  it  with  many  a  sigh, 

And  pity  shall  nurse  it  with  dew. 


CHORUS  OF  PRISONERS  AS  THEY  ESCAPE 
FROM  DUNGEON. 

Beethoven. 

O  what  delight  to  taste  the  sweet  refreshing  air. 
'Tis  here  we  live,  'tis  here  we  breathe. 
The  dungeon  is  a  lomb. 

We  will  have  confidence  in  God, 
And  place  our  trust  in  him  ; 
He  will  deliver  us  from  tyranny. 
O  what  blessing — O  freedom,  liberty, 
Return  to  us  again. 

Step  sofily — wc  are  watched— look  around. 
O  what  deliiiht,  &.c. 


4.    SONG  AND  CHORUS. 

From  tlio  Occasional  Oratorio. 

Handel. 

SONG. 

Give  to  God  immortal  praise, 

For  liie  love  that  crowns  our  days  ; 
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Ever  let  my  thanks  endure, 
Ever  faithful,  ever  sure. 

CHORUS. 

Give  to  God  immortal  praise, 
For  the  love  that  crowns  our  days ; 
Ever  let  my  thanks  endure, 
Ever  faithful,  ever  sure. 


5.    EXTRACT  FROM  MOSES  IN  EGYPT. 

Rossini. 

1.  RECITATIVE. 

MOSES. 

Thus  saith  the  Lord  to  Pharaoh — 
Let  my  people  now  depart. 
Nor  break  again  thy  promise. 
If  thou  vvouldst  fear  the  Lord. 

2.  RECITATIVE. 

PHARAOH. 

Israel,  depart  not. 

CHORUS. 
The  King  commands  it. 


rHAIlAOH. 

But  as  slaves  remain. 


CHORUS. 
The  King  commands  it. 

PHARAOH. 

'Tis  my  decree. 

3.  RECITATIVE. 

MOSES. 

The  plague  of  tempest  and  fire  be  now  upon  ye. 

4.  CHORUS. 
Oh  what  horror — dreadful  night. 

5.    CHORUS  IN  UNISON. 

The  Lord  relieve  from  out  this  horrid  darkness, 
Who  dare  oppose  the  threatening  hand  of  vengeance. 

C.    SOPRANO  SOLO. 

Keep  yc  firm  in  virtue's  path, 
Nor  dare  the  laws  of  God  defy  ; 

His  miglity  arm  his  chastening  wrath, 
Who  dare  resist  who  dares  to  scan. 
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SOLI.   SOPRANO,  ALTO,  TENOR,  BASE. 
Who  dare  resist,  who  dares  to  scan. 

7.  CHORUS. 

The  temple  shakes  in  fearful  blasts, 
Soli. 

And  frightful  shrieks  in  cries  resound  ; 
Chorus. 

The  soul  is  chill'd  with  horrid  fear. 
Soli. 

And  vengeance  falls  in  death  around. 

Soli  and  Chorus. 
The  temple  shakes,  &c. 
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PART  11. 


1.  CHORUSES. 

From  "  The  Seven  Last  Words."  an  Oratorio  by 

Haydn. 

1.  Chant. 

Father,  into  tliy  hands  I  commend  my  spirit. 

2.  Adagio. 

Into  thy  hands  1  commend  my  spirit,  Jesus  said  : 

Behold  the  man  of  sorrows — 

Submissive  hfis  his  voice  to  God  on  high, 

To  him  commends  his  spirit. 

He  meekly  bows  his  head — and  dies  : 

And  thus  from  death  delivered  us 

Who  on  his  name  believe. 

For  us  the  Saviour  died,  . 

Oh  what  can  we  repay  ? 

Accept  the  offered  sacrifice, 

And  yield  to  him  thy  heart. 

Into  thy  hands  I  commend  my  spirit,  .Tesus  said  : 
He  meekly  bowed  his  head,  and  died. 
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3.  Presto. 

He  is  no  more  ! 
The  depths  of  the  earth  resounded, 

He  is  no  more  ! 
O  Golgotha  tremble  1 
He  died  upon  thy  height. 
The  sun  was  shrouded  in  darkness, 
The  vail  of  the  temple  was  rent, 
The  earth  did  quake, 
The  rocks  rent, 

The  graves  delivered  their  dead, 
The  saints  that  slept  arose  to  light ! 
And  terror  came  upon  all. 
For  truly  this  was  the  Son  of  God. 


2.    CELESTIAL  CHORUS. 

From  the  Oratorio  of  David. 

Neukomm. 

Blessed  is  he  that  cometh  in  the  name  of  the  Lord, 
Hosanna  in  the  highest. 


3.    QUARTETTE.  SEMIRAMIDE. 

Rossini. 

Where  are  thy  bowers,  O  Canaan, 
That  sweet  abode  of  Israel  ? 
Where  are  thy  banks,  O  Kedron, 
Where  love  and  peace  do  dwell  1 
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4.  CHORUS. 

RossiM. 

The  God  of  Israel,  he  is  our  Redeemer — 

God  of  Jacob  desert  us  not  in  battle  ; 

For  the  Lord  is  great  in  power, 

And  the  righteous  he'll  defend. 

Hallelujah,  magnify  him  in  the  highest, 

Hallelujah,  magnify  him  evermore — 

Sing  aloud  and  rejoice. 

Offer  him  the  sacrifice  of  gladness, 
He  will  reward  thee  with  his  blessing. 
O  sing  praises  unto  his  name. 

The  God  of  Israel,  &i,c. 


5.  SONG. 

From  the  Oratorio  of  Sampson. 

Handel. 

Let  the  bright  scra[)liiin  in  burning  row, 
Their  loud  uplifted  angel  trumpets  blow  ; 
Let  the  cherubic  host  in  tuneful  choirs. 
Touch  their  iuiniorlul  harps  with  golden  wires. 


6.    QUARTETTE  AND  CHORUS. 

From  tho  Opera  of  Fidclio. 

BRi'/rnovEN. 

Sweet  hope,  thy  cheering  power 

Shall  gild,  shall  crown  this  liappy  hour; 

Thy  friendly  ray  our  onward  path  shall  cheer  ; 

The  guileless  heart  now  free  from  fear. 

Heaven's  bounteous  mercy  shall  adore. 
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Now  with  joy  each  heart  is  bounding  ; 

Hail  the  power  that  tunes  our  lay  ; 
Cares  no  more  our  path  surrounding, 

Celebrate  this  happy  day. 


ALLGEMEllVE 


MUSIRALISCHE  ZEITUNG. 


Den  19  ^  Juli. 


M  ^9. 


1845. 


Inbalt:  Etwas  iiber  die  dsterreichistnie  Volkshymne  von  Joseph  Haydn.  —  Recension.  —  Nachrichten:  Aus  Prag.  —  Feuilleton.  — 
Verzeiehniss  nenerschienener  Musikalieo.  —  Anhundigungen. 


Etwas  iiber  die  oster reichische  Volkshymne 
von  Joseph  Haydn* j. 

Der  ebeo  so  geistreicbe  als  fleissige  Organist  und 
Musikliterat  zu  Leipzig  Herr  ('arl  Ferdinand  Becker 
scballet  der  dort  erscbeinenden  Allgem.  niusikal.  Zeitung: 
,,Winke  fiir  allerlei  Leser"  ein,  deren  viele  ricblig  ver- 
staaden  und  giinslig  aurgenommeu  zu  werden  verdienen. 

Der  XIII.  dieser  Winke  (in  No.  24  der  erwahnlen 
Zeilung  im  vorigen  Jabre)  spricbl  iiber  die  dslerreichi- 
sche  Nationalbymne,  und  vindicirl  die  Melodic  derselben 
fiir  den  Tonselzer  Joseph  Haydn,  gegen  die  Behauplung 
der  llaliener,  welcbe  sie  ihrem  Zingarelli  zuzuscbreiben 
sehr  geneigt  scheinen. 

Ich  babe  Herrn  Becker  s  Aufsalz  mit  vielem  Ver- 
gniigen  gelesen,  und  die  wahre  Theiliiahme,  welcbe  der 
geebrle  Verfasser  an  dem  von  unserem  Vater  Haydn 
gedicbleten  Volksliede  nimmt,  innig  milempfundeu.  Icb 
nebme  daher  jenen  Wink  freundlicb  auf,  und  betracble 
ihn  als  eine  giinslige  Veraolassung ,  Folgendes  dariiber 
zu  bericblen. 

Die  schone,  in  Oeslerreicbs  Landen  alliiberall  hoch- 
gefeierte,  und  auch  schon  langst  im  Auslaiide  beliebl  ge- 
wordene  Melodie  isl  wirklich  von  Joseph  Haydn,  obschon 
es  aufiallt,  dass  die  Biographen  desselben  vergessen  ha- 
ben,  von  der  Art  ihrer  Entstehung  am  rechlen  Orle 
etwas  Ausfiihrliches  und  Geniigendes  milzulbeiien.  Sie 
beriihren,  wo  von  den  lelzlen  Lebens-  und  Leidenslagen 
des  grossen  Mannes  die  Rede  isl,  nur  so  obenhin,  dass 
Haydn  des  Liedes  Schdpfer  sei.  Seit  jener  Zeit  aber 
haben  Kunslsinn  und  Valerlandsliebe  diesem  Gesange 
langst  einen  solcben  Erfolg  gesichert,  dass  er  bei  alien 
(iffenllicben,  das  bocbgeebrle  Kaiserhaus  belreffenden  fesl- 
licben  Gelegenbeilen  noch  beutzulage,  wenn  auch  nach 
einem  veranderlen  Te.xle,  mit  gleicbem  Entbusiasmus 
theils  abgesungen,  iheils  von  den  dabei  erscbeinenden 
Musikbanden  auch  instrumenlabsch  vorgelragen  wird. 

Der  Arlikel:  ,, Zingarelli"  in  Dr.  Gustav  Schilling's 
Universal-Lexicon  der  Tonkunsl  lasst  es  auch  noch  un- 
entschiedeu  ,  ob  die  Musik  zu  unserer  Volkshymne  von 
Joseph  Haydn  sei,  od'er  nicbl.  Die  darauf  beziiglicbe 
Stelle  laulet  so : 

,,Die  llaliener  schreiben  Zingarelli  auch  die  oster- 

*)  Aaf  dec  Wunsch  des  geehrten  Verfassers  ans  der  AlIgemeiDen 
Wiener  Masikzeitang  aargeoommeD. 

45. Jabrgaog. 


reichische  Volkshymne:  ,,Golt  erballe  den  Kaiser"  zu, 
welche  ihm  aber  Wiener  Blatter  sireitig  machen  ,  und 
Haydn's  Reclit  auf  dieses  Tonstiick  vertrelen.  Es  enl- 
spann  sicb  dariiber  eine  weillaulige  Polemik  (?)  zwiscben 
dem  Mailander  ,,Cosmorania  leatrale"  und  dem  Wiener 
,,  Wanderer"  ;  und  jenes  liess  einmal  folgendes  Tilelblalt 
abdrucken  :  ,,Gott  erballe  Franz  den  Kaiser!  Dio  salvi 
rimperalore  Francesco!  Inno  palriolico  degli  Austriaci, 
Irasporlalo  in  lingua  ilaliana  da  Giuseppe  de  Carpani 
nobile  Milanese,  P.  A.  e  poslo  in  Musica  dal  Sign.  Ni- 
cola Zingarelli.  A  Vienna,  presso  Arlaria  e  Comp."  — 
und  bemerkte  dazu :  ,,Nach  diesem  aulbentischen  Acten- 
sliicke ,  welcbes  wir  zu  unserer  Reclitferligung  in  den 
Handen  haben ,  Fiigen  wir  nur  noch  hinzu ,  dass  diese 
Hymne  fiir  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass  mil  Begleitung 
von  2  Floten,  2  Violinen  ,  2  Hcirnern,  Viola  und  Bass 
componirt  wurde."  —  Gerber  gibl  das  Jahr  1798  als 
das  Jahr  der  Entstehung  der  Hymne  an.  —  Das  Mai- 
lander Cosmorama  hiilte  besser  gethan,  wenn  es  wenig- 
stens  die  Melodie  jener  Composition  nach  ihrem  Titel- 
blalte  auch  halte  abdrucken  lassen ,  um  zu  beweisen, 
dass  die  Melodie  \oa  Zingarelli  aac\\  dieselbeisi,  welche 
der  Oesterreicber  als  seine  liebsle  Nalioualmelodie  singl." 

So  weil  das  Schilling' sche  Lexicon.  —  Icb  erlaube 
mir  nun,  diesen  Arlikel  durch  folgende  Bemerkungen  und 
Angaben  zu  berichtigen. 

Die  in  den  Nummern  24  und  33  des  Mailander  ,, Cos- 
morama leatrale"  (einer  Beilage  zum  ,, Cosmorama  pit- 
lorico")  vom  Jahre  1837,  und  in  der  JNumnier  182  der 
Wiener  Zeitschrift :  ,,Der  Wanderer"  von  demselben 
Jahre  verhandelle  Angelegenheit  war  niclils  w  eniger,  als 
eiue  weillaiiHge  Polemik.  —  Die  Nummer  24  des  italie- 
nischen  Blaltes  lieferle  namlic.h  eine  biographische  Skizze 
des  kurz  vorher  verslorbenen  Tonselzers  Nicolo  Zinga- 
relli, und  fiihrte  unter  den  Werken  dieses  Kiinsllers  auch 
die  Composilion  des  oslerreichischen  V^olksliedes  auf.  Die 
Nummer  128  des  ,,  Wanderers"  gibt  eine  deulsche  Ueber- 
selzung  dieses  Arlikels,  mil  der  beigefiiglen  Anmer- 
kung,  dass  das  ,,  Cosmorama"  im  Punkle  des  oslerrei- 
chischen Volksliedes  im  Irrlbume  sei.  Darauf  schrieb  nun 
das  ilalienische  Blall  in  der  Nummer  33  eine  kurze  Ent- 
gegnung,  in  welcher  der  bereils  oben  angefiibrle  voll- 
standige  Tilel  der  Zingarelli" schen  Composition,  als  ver- 
meintlicher  authenliscber  Beweis,  geliefert  wurde. 

Somit  war  die  Sache  abgemacbt;  denn  es  batte  sicb, 
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nach  gepDo^ener  Einsichl  eines  Exemplars  des  bei  Ar- 
laria  und  Conip.  erscliieneiien  Werkes,  hinlanglich  her- 
ausgeslellt ,  dass  die  Musik ,  wclche  Zmgarelli  auf  die 
von  G.  Carpani  verlertij^lc  ilalicnische  Leberselznng  des 
dentschcii  Volksliedes  componirl  haUe,  eine  von  der Ilat/dni'- 
scben  in  Werlli  und  Wesen  liimnielweil  verscliiedene  sei. 


Um  aber  dieseii  Umstand  giinzlich  ausser  alien  Zwe 
fei  zu  selzen,  iheile  ich  iiichl  nur  den  erslen  Enlwui 
der  Hai/dnsci\e»  Melodic  zum  dslerreidiischen  Volki 
liede,  sondern  auch  die  Zingarelli'sche,  welche  das  ,,Coj 
moraina"  seinem  Aufsalze  beizudruckeu  vergass,  an  dii 
sem  One,  als  Beilage,  mil. 


1)    Der  erste  Entwurf  der  Hai/dn'schcn  Melodic  nach  dessen  Autog^raph. 


Gott  er-holte  Franz  den   Kaiser,  unsern  gu-tcn  Kaiser  Franz!  lan-ge  le  -  be  Franz  der  Kaiser  in  des  Gliickes  hellstem 


r  1  =■  ^  1  (.  Kal  1-  ,  ,  ,        ,  ,  ,  , 

Glanz;  Ihin  er- bliihen  Lorbeerreiser,  WO  er  gehl,  zum  Ehrenkranz.  Gott !  er-hallc  Franz  den  Kaiser,  unsero   gu- ten  Kai-ser  Franz! 
Die  foigende  A'erbesserung  findet  man  auf  demselben  Blalle  nolirl 


2)  Die  Zingarelirschc  Melodic  mit  Hinweg'lassung'  der  Instrumente. 

Andaote  erazioso.  .  ^  i<i 

-  J5 — r>- 


Ser-ba  o  Die,  I'a-ma-to  Augusto      Pa-dre     no  -  stro    Pa-dre  noslro,  e  di-fen  -  sor!    di    con-ten-ti      e  danni  (>■ 


nu -sto  sia  Fran-cesco  e  lie-to  og-nor.    Sor- gan  Lauri  lui  d'intorno  ,    n'abbia  scmpre  il  cri-ne  a-dorno    Surba  o  Diol'ajnatoAi 

Chor 


sor     Pn  -  dre  nostr 
HaijilrCs  Enlwurf  bat  im  Original  alle  vier  Text- 
slrophcn;  ich  fiige,  zur  Ersparuug  des  Haumes,  nur  die 
ersle  hinzu. 

Bei  Zingarc/lfs  Gesan^e,  welcbcr  nach  cinem  Rilor- 
ncllc  von  acTil  Taclen  aiil'augl ,  babe  icb  die  Inslrumeu- 
talbcgieitung  aus  deni  Grundc  hinwcggelassen,  weil  es  sicli 
hier  lediglich  darum  bandcit,  die  Verscbicdcnbcil  zwischen 
bciden  Singweisen  deni  Kenner  vor  Augon  zu  Icgen. 

Was  die  Veranlassung  des  berrlicben  Liedes  be- 
trifTl,  so  glaube  icb  I'olgcndcn  Mulhniaassurigen  Kaum 
geben  zu  diirfcn. 

Huydn  balte  in  England  den  scbiincn  britlischen 
Nationalgesang :     God  save  Uic  King"  kcunen  gclernt 


cdi-fcn-sor  Pa-dre  nostro  e  di  -  fen  -  sor. 

und  das  brittiscbe  Reich  um  ein  Lied  beneidet,  wodun 
es  seinem  Herrscber  in  festlicben  Zeilcn  ollentlicb  seii 
Verebrung,  Liebe  und  Anbiinglicbkeil  zu  zolleu  Gel 
gen  bei  t  fand. 

Als  der  Valer  der  Tonkunsl  wieder  nach  seine 
gelieblen  Wien  zuriickgekehrt  war,  Iheille  er  deni  ac. 
ten  Freunde,  Kenner,  Unlersliitzer  und  Anreger  so  ma: 
cbcs  Guten  und  Grossen  in  Kunst  und  WissenschaJ 
dcm  Freihcrrn  van  Swieten ,  Prafeclen  der  k.  k.  Ho 
bibliotbek ,  der  damals  zugleicb  an  der  Spitze  des  vo 
boben  Add  unterballenen  ("onccrt  spiriluel  stand  ui 
Haydn's  ganz  besondcrer  Giinncr  war,  sebr  wabrscbei 
licb  seine  Bemcrkun<:cu  dartiber  sammt  dem  Wunscb 
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Oiit,  Oesterreicb  moge  doch  aocb  eioen  ahnlicben  Natio- 
oalgesang  besitzeu ,  wodurch  es  in  den  Stand  geselzl 
wiirde,  seinem  geliebten  Landesvaler  cine  gleiche  Ver- 
ebruDg  zu  zolleu.  Auch  konnle  derselbe  in  dem  diinia- 
ligen  Kampfe  mil  dem  liberrheinischen  Dranger  als  ein 
edies  Millel  dienen,  die  Herzen  der  Oeslerreicher  zu 
einem  noch  hoheni  Grade  der  Liebe  fiir  Fiirst  und  Valer- 
laod  zu  entflammeD  ,  und  die  Schaar  der  aufgerufenen, 
freiwilligen  Kampfer,  welcbe  durch  ein  allgemeines  Auf- 
gebot  versammell  wurde,  noch  namhart  mehren  und  zum 
Slreite  begeislern. 

Der  Freiherr  van  Swieten  mocbte  dieserwegen  wobl 
mil  Sr.  Excellenz  dem  damaligen  k-  k.  niederosterreicbi- 
schen  Regierungsprasidenlen  Herrn  Franz  Grafen  von 
Saurau  zu  recbter  Zeil  seine  Riickspracbe  genommen 
baben ;  und  so  trat  denn  ein  Gesang  in's  Leben  ,  wei- 
cher  nicbt  minder,  wie  Haydn's  grossere  Kunstscbdpfun- 
gen,  die  Krone  der  Unslerbliuhkeil  errungen  bat. 

Faclisch  ist  es ,  dass  die  Einfiibrung  eiuer  Volks- 
hymne  beschlossen  wurde,  und  dass  der  genannle  boch- 
sinnige  Herr  Graf  den  Dichler  Lorenz  Leopold  Haschka 
ersucble,  den  Text  zu  entwerfen,  und  unserem  Haydn 
den  Auftrag  erlbeilte,  denselben  in  Musik  zu  setzen. 

Im  Januar  des  Jabres  1797  war  die  Doppelaufgabe 
geldst,  und  der  offentlicbe  Absang  des  Liedes  fiir  das 
Geburtsfest  der  Majestat  angeordnet.  Am  28.  Januar 
erhiell  die  Composition  vom  Herrn  Grafen  von  Saurau 
das  Imprimatur,  und  Haydn  musste  sie  so  scbneli  wie 
moglich,  dem  Drucke  iibergeben ,  damit  noch  vor  dem 
Herannaben  jenes  Geburlsfestes  eine  binlangiicbe  Anzabl 
Ton  Abdriicken  in  alle  Provinzen  des  Reicbs  versendet 
werden  konnte. 

Die  ganze  Angelegenbeit  wurde  indess  so  gebeim 
abgethan,  dass  der  Kaiser  davon  nicbt  das  Mindeste  er- 
fubr  und  im  Schauspielbause  auf  das  Angenehmste  iiber- 
rascht  wurde. 

In  der  Nunimer  15  der  Wiener  Zeitung  vom  Jahre 
1797  liest  man  nun  folgende  Slelle: 

Bei  dem  am  12.  d.  M.  (Februar)  eingefallenen 
Geburlsfeste  unsers  giorreich  herrschenden  Kaisers  ba- 
ben allbier  sowohi,  als  in  sammtiicben  k.  k.  Erbslaaten, 
die  getreuen  Unterlhanen  ,  gleicbsam  wetleifernd,  neue 
Beweise  ihrer  Liebe,  Ebrfurcht  und  Verehrung  gegen 
den  giitigen  Monarcben  und  das  durchiauchligsle  Erz- 
haus,  an  den  Tag  gelegt.  Nacb  den  verschiedenllich 
eingesendelen  Berichlen  war  dieser  Tag  ailentbaiben  in 
dem  gesammten  Llmfange  der  k.  k.  Erbslaaten  ein  Tag 
der  Feier,  des  Jubels  und  Eulziickcns,  voil  heisser  Se- 
genswiinsche  fiir  den  Ibeuern  Landesvater.  Diese  Em- 
pfindungen  ausserlen  sicb  insbesondere,  als  bier  in  alien 
Schauspielhausern  das  von  Herrn  Haschka  verfassle,  und 
von  dem  beriibmtesten  Tonsetzer  unserer  Zeit,  Herrn 
Haydn,  in  Musik  gesetzte  Nationallied  :  „  GoU  erhalte 
den  Kaiser!"  von  dem  Orchester  angestimmt  wurde, 
nnd  den  regen  Gefiiblen  aller  Herzen  gleicbsam  die  Bahn 
offnete.  Sie  brachen  in  lanten  Jubel  aus ,  als  Se.  Ma- 
jestat selbst  in  der  Loge  erschienen,  und  Ibre  Riihrung 
auf  das  huldvollste  zu  erkenuen  gaben."  ,,Gleich  fesl- 
Ucb  war  dieser  Tag  in  alien  Sliidten  der  Mouarcbie."  — 
,,EbeD  dieses  Lied,  in  welscbe  Verse  gebracbt,  wurde 


zu  Triest  in  dem  prachlig  beleucbteten  Schauspielbause, 
und  in  Gegenwart  Sr.  k.  Holieil  des  Erzberzogs  Ferdi- 
nand und  seiner  Durchlaucbtigslen  Gemalilin  abgesungen." 

Haydn  empfitig  fiir  seine  Beniiihung  nicbt  nur  ein 
ansehnliches  Geschenk,  sondern  auch  das  Bildniss  seines 
Kaisers  zur  Belohuung,  wofiir  er  in  folgendeu  einfacben 
Zeilen  seiuen  Dank  abstaltele : 

Excellenz!''^ 
,,Eine  solcbe  Ueberrascbung  und  so  viel  Gnade, 
besouders  iiber  das  Bild  meines  gulen  Monarcben,  habe 
ich  in  Betracbt  meines  kleinen  Talents  noch  nie  er* 
lebl.  Icb  danke  Euer  Excellenz  vou  Herzen  und  bin 
erbotig,  in  alien  Fallen  Euer  Excellenz  zu  dienen.  Bis 
11  Ubr  werde  ich  den  Abdruck  iiberbringen. 
Euer  Excellenz 

unterthiinigster ,  geborsamslcr  Dieuer 
Joseph  Haydn.^' 
Nebst  dem  obigen  Zeitungsarlikel,  und  dem  so  eben 
angefiibrten  aulographen  Schreiben ,  bewahrt  die  k.  k. 
Hofbibliolhek  noch  folgende  Hauplbeweise  fiir  die  Aechl- 
heil  des  Haydn'schea  Volksliedes,  und  zwar  sammtlicb 
in  des  Touselzers  eigener  Handschrifl,  als: 

a)  Den  erslen  Enlwurf,  wie  ihn  die  Beilage  wie- 
dergibl. 

b)  Dasselbe  Volkslied ,  fiir  Gesang  mil  Clavierbe- 
gleitung. 

c)  Dasselbe,  in  reinerer  Abschrift,  roil  dem  bereits 
erwahnten,  vom  Herrn  Grafen  von  Saurau  unlerfertig- 
lea  Imprimatur  vom  28.  Januar  1797. 

d)  Dasselbe  Lied,  fiir  das  ganze  Orcbester  in  Par- 
titur  gesetzt,  ebenfalls  mil  der  Jabreszabl  1797  und  des 
Tonsetzers  Namen  verseben;  und 

e)  Die  vier  bekannten,  wunderherrlicbeu  ,  fiir  das 
Streicbquartett  gesetzten  Veranderuogen  iiber  dieses  Volks- 
lied ,  auch  in  Parlilur. 

Zahll  man  nuu  die  von  Herrn  Becker  angegebenen 
Beweise  noch  zu  den  meinen,  so  wird  es  melir  als  bin- 
reicbend  sein,  um  darzuthun,  dass  weder  Zingarelli, 
noch  irgend  cin  auderer  Tonmeister,  sondern  nur  unser 
grosser  Haydn  der  Scbopfer  der  osterreicbischen  Natio- 
nalbymne  sei ,  und  dass  endlicb  aucb  kein  anderer,  als 
er  selbst,  seine  Melodie,  und  zwar  in  derselben  Zeit, 
fiir  ein  vollstimmiges  Orchester  gesctzl  hat. 

Eben  so  kann  mil  Bestinimtheil  gesagl  werde^n,  dass 
der  besprocbene  Nalionalgesang  zuerst  bei  Arlaria  und 
Comp. ,  spiiler  jedocb  zu  Augsburg  in  Druck  erscliien. 
Ein  Jahr  darauf  wurde  Zingarelli' s  Musik  dazu  in  Auf- 
lagslimmen  veroH'enllicbt. 

Schliisslich  dient  dem  iibelunterricblelen  Correspoa- 
denlen  eines  hiesigen  Blalles  noch  zur  Nachricht,  dass 
der  Originalentwurf  des  besprochenen  Volksliedes  nicbl 
er5l  vor  Kurzem  in  der  k.  k.  Hofbibliolhek  enldeckt 
worden  isl,  sondern  dass  diese  bobe  Anslall  denselben, 
samml  alien  audern  aufgefiibrleu  Autograpbeii,  durcb  die 
Miinificenz  Sr.  Excellenz  ibrt-s  jetzigen  bochgesinnlen 
Herrn  Prafeclen,  bereits  seil  14  Jahren  besitzt,  milhin  eben 
so  lange  kenul  und  als  heilige  Reliquien  zu  scbatzen  weiss. 
Anton  Schmidy  Scriptor  der  k.  k.  Hofbibliolhek. 
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Recension.  | 

Der  Wildschiitz  oder  die  Slimme  der  Natur;  komische  ! 
Oper  in  drei  Aden;  —  Musik  von  A.  Lortzing.— 
Vollslandiger  Clavier  -  Auszug  von  F.  L.  Schubert. 
Leipzig,  bei  Breilkopf  u.  Harlel.  Preis  6  Tliir. 
Lorlzing  hat  sich  so  iiberraschend  schuell  einen  so 
wohlklingenden,  populiiien  Namen,  eiiien  so  heilern  Ruf 
erworben,  und  zwar  nainenllich  durch  seine  beiden  ko- 
mischen  Opern :  Czaar  und  Zimmermann  und  Die  bei- 
den Schiilzen  *)  ,  dass  sich  fast  unwillkiirlich  die  Frage 
aufdrangi:  Wndurch  hal  er  so  schnell  und  fast  ohne 
Opposition  auf  das  vielkopfige  Lngeheuer,  Publicum,  ge- 
wirkt,  und  was  ist  wohi  der  eigenliiche  Nerv  und  Reiz 
seines  Wesens  und  jener  beiden  Werke?  —  Wir  glau- 
ben  es  mit  wenigen  Worlen  sagen  zu  konnen :  Geniiitb- 
lichkeit  und  naliirliche  Heilerkeil  characlerisiren  vor  Al- 
leoi  diese  beiden  mil  ailgeineiner,  freudiger  Zustimmung 
aufgenommenen  Werke,  und  dass  er  diese  iiberall  will- 
kommeuen  und  doch  so  seilenen  Gollesgaben  mil  so  vie- 
ler  Leichligkeit ,  mil  so  einl'achen  Millein,  und  so  an- 
spruchlos  und  unvorbereitel  gellend  machle ,  enlscbied 
sein  Gliick  und  seinen  Beruf  fiir  die,  fasl  verwaisle, 
deutsche  komische  Oper.  Nicht  das  Unerhiirle,  Slau- 
nenerregende  ist  es ,  was  seinen  Werken  Bahn  macht, 
sondern  elwas  viel  Freundlicheres,  Dauernderes  ;  jene  gute, 
gesunde  Laune,  jene  drollige  Nalurlichkeit,  an  der  rech- 
len  Steile  durch  einfach  -  wahres  Gefiihl  veredell —  das 
oflhel  ihm  und  seinen  heitern  Schopfungea  Buhnen,  Oh- 
reo  und  Herzen. 

Indem  das  deutsche  Opernpublicum  die  Werke  des 
deulschen  Compouislen  mit  so  freundlicher  Gerecbligkeil 
aufnahm  (es  iibt  diese  Gerechligkeit  nichl  immer!),  hat 
es  sich  zugleich  slillschweigend  von  einem  tiefgewurzel- 
ten  Vorurtheile  losgesagt.    Man  war  niimlich  bishcr  fest 
iiberzeugl :  aus  einem  bereils  auf  der  Biihne  heimischen 
recitirenden  Drama  kdnne  nun  und  nimmer  ein  guler 
Operotexl  gebildet  werden.  Der  Biirgermeister  von  Saar- 
dam  gilt  seit  ianger  Zeit  ais  ein  allgemein  accreditirles,  j 
gutes  Lustspiel,  und  dennoch  isl  es  Lorlzing  gelungen, 
eine  hochsl  wirksanie  Oper  daraus  zu  schafFen.  Auch 
die  vorliegende  Oper  keimte  aus  deni  Slolf  eines  allge- 
mein bekannten,  wenn  auch  moralisch  oft  angefeindelen  I 
Luslspieles  des  immer  noch  uncrselzten  Kolzebue ,  und  i 
dennoch  prognosliciren  wir  auch  dieser  Oper  einen  gliick-  i 
lichen  Erfolg,  wenn  gleich  die  musikalischen  Elemenle  | 
nichl  so  giinslig  und  fiaufig  aus  dem  SlolT  hervorgehen,  i 
wie  z.  B.  iin  Czaar  und  Zimmermann.  —  Ueberlassen  ! 
wir  es  getrost  Andern,  iiber  die  Zuliissigkeil,  Moraliliil 
und  sonslige  Bedenklichkeiten  des  StolTcs  (|uaestionis  zu 

')  Es  erscbeint  ettvas  aalTallcod  ,  dass  vod  seioen  Opcrn :  Das 
Pischerslecbeo ,  Hans  Sachs  und  Casanuova  in  Vergleicb  7.u 
den  beiden  oben  genannten  so  wenig  die  Itcde  ist.  —  RsTe- 
reot  lernte  (durcb  dea  Clavierauszug)  Hans  Sachs  kenoen, 
nnd  mnss  nach  aufmerksamer  DurchsichI  gesteben,  dass  ihm 
dies  Wetk  keineswegs  schwdcber  erscbeint,  als  die  beiden 
vielgenannlen  Opern  desselben  Coinponisten.  Vielleicht  hat 
die  Darstcllurig,  namentlich  was  Casanuova  bctrilTt,  ihreSchwie- 
rigkeilen.  Ks  stcht  aber  zu  liuQen,  dass  auch  jene  Werke 
durchdringeii  :  an  giinstiger  Stimmung  Tiir  den  Cumponisteo  | 
fehlt  es  wahrlich  nicht.  Anm.  des  Ref. 


debailiren  :  Lorlzing  wird  immer  die  Wirkung  und  di 
Lacher  auf  seiner  Seite  baben  ;  auch  muss  man  gesteben 
dass  die  Bearbeilung  uud  Metamorphosirung  Geschicl 
und  Blihnenkunde  verralh.  Freilich  nimmt  die  Oper  fas 
noch  mehr  das  Schauspieierlalenl  als  die  Gesaugfabigkei 
in  Ansprucb;  —  wird  aber  beiden  Forderungen  Geniig 
geleislel,  so  kann  und  wird  die  Wirkung  nichl  ausblei 
ben,  was  jelzl  schon  durch  die  bisher  erfolglen  Auf 
fiihrungen  dieser  Oper  erfreulich  beslaligt  wird,  und  ,,si 
hat  auch  uns  nicht  getauscbl  die  Slimme  der  Nalur!' 
Sollen  wir  indess  diese  unsere  Vorrede  mit  einem  rech 
aufrichligen  Wunsche  schliessen ,  so  moge  ein  freundli 
ches  Geschick  dem  werlhen  Componislen  nunmehr  einei 
recht  IVischen,  heilern,  urspriinglichen  Stuff  schenken 
an  dem  er  sein  schdnes  Talent,  seine  ganze  Eigenlhiim 
lichkeit  vollslandig  entfalten  kdnue!  — 

Betracblen  wir  nun  die  einzelnen  Theile  des  hei 
tern  Gebildes,  woraus  sich  dann  wie  von  selbsl  ein  all 
gemeines  Urtheil  ergeben  wird. 

Die  Ouverlure  begiunl  mil  einem  Moderate  mollo 
maestoso  (% ,  Ddur),  das  vermoge  seines  ausgibige: 
Thema's  einer  viel  umfassenderen  Ausfiibrung  werlh  un 
fahig  gewesen  ware,  wenn  der  Componist  es  nichl  voi 
gezogen  hatle,  sich  in  Bezug  auf  Zweck  und  Stelluu, 
der  Ouverlure  pragnanter  Kiirze  zu  befleissigen,  wa 
wir  ganz  recht  und  biiJig  iinden.  Eine  beiebte  Figu 
der  Violiiien  leitel  hierauf  das  leicht  und  anmuthig  ge 
baltene  Allegro  {^/»)  ein,  das  recht  geschickl  und  harm 
los  den  Characler  der  komischen  Oper  bezeichnel.  Al 
der  Salz  nach  der  Dominante  gefiihrt  isl ,  trilt  im  vei 
iinderleu  Rhythmus  (%),  aber  ohne  Veranderung  de 
Bewegung  der  Mitlelsatz  ein,  der  trolz  seiner  Ansprucl 
losigkeit  sich  sehr  gefallig  und  durch  die  veranderle  F: 
gur  recht  wirksam  zeigt.  Nachdem  der  %-RhythmtJ 
wieder  aufgenommen  ist,  werden  die  einzelnen  Idee 
des  Allcgrosatzes,  und  zwar  recht  gewandt,  durch  eine 
ganzen  Kreis  von  Modulalionen  gefiihrl,  und  ungezwur 
gen ,  in  gulem  Zusammenhange,  mil  einander  verweb 
wobei  man  mit  ziemlicher  Sicherheit  die  Wahl  der  Ii 
slrumeulirung  wahrnehraen  kann,  durch  welche  der  Con 
ponisl  dem  Salze  Farbe  und  Mannichfalligkeil  verliel 
Die  ganze  Auseinandersetzung  bis  zu  dem  Momente,  w 
wahrend  einer  Fermale  ein  Schuss  gehdrt  wird  (wah 
scheinlich  von  der  Biihne),  ist  recht  wacker  gearbeite 
und  die  imilalorische  Behandlung  slehl  dem  Salze  woh 
ohne  ibn  zu  driicken  und  zu  ernst  zu  geslallen. —  Ba 
darauf  kehrl  nun  (in  der  Tonica)  der  heitere  Mitlelsa 
mil  seinem  veriinderlen  Rhythmus  zuriick,  der  mit  ein 
Fermale  schliesst  und  dann  den  Gedanken  des  erst( 
Allegro  wieder  aufnimml.  Hier  hat  uns  das  Abbrechi 
und  Wiederaufnehmen,  wie  es  nun  eben  geschieht,  etw 
gesldrl ;  ein  unmiltelbarer  Uebergang  zur  vorigen  Bew 
gung  ware  unstreilig  dem  Ganzen  fdrderlicher  gewese 
Mil  erhdhler  Lebendigkeil  cilt  nun  die  Ouverlure  de 
Schlusse  zu,  der  in  seiner  Slrelta,  durch  nocbmalig 
Aufnehmeu  des  gedriinglen  Rhythmus,  eine  recht  freun  ! 
liche  und  angenehm  aufregende  Wirkung  macht. 

Ein  Conlrelanz,  mil  absichllich  anlikem  Zuschuii  ' 
{Vi,  Dmoll),  erdll'net  die  Scene.  (Da  wir  wohl  mil  Rec  ' 
annehmcn,  dass  der  wackere  Componist  die  anlike  Foi  ' 
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nicht  auch  auf  die  Modulation  der  erslcn  Reprise  nach 
A  moll  ausgedehnl  wissen  will,  so  wollen  wir  vermit- 
teind  bemerken,  dass  das  fs  im  siebenten  Tacle  gis 
heissen  muss.)  Nun  beginnl  eiu  harmloser ,  aber  beleb- 
ter,  frohlicher  Cher  der  Landleute  (%,  Bdur),  ganz  ohne 
Pralension,  zu  leichler  Ausfiihrbarkeil  hingestelit,  wie  es 
seiu  muss.  —  Die  leise  Erinneruog  zu  vermeideii,  welche 
die  erslen  zwei  Tacte  an  deo  Eingangschor  des  Adami- 
tisclien  Postilions  wecken  konnlen,  ware  dem  Compooi- 
sten,  der  gar  nicht  nothig  hat,  sich  mil  transrbenanischen 
Federn  zu  schniiicken,  gewiss  ein  Leichles  gewesen. 
Die  Unterbrecbungen  durch  Baculus  und  Gretchen  sind 
drollig  und  drastisch,  und  geben  gleich  Kunde  von  dem 
etwas  precaren  Liebesgliick  des  prasumtiven  Paares. 

Nach  VViederholung  des  hiibscben  Chores,  der  Irotz 
seiner  Leichligkeit  doch  sehr  wirksam  gruppirt  ist  und 
zu  niiancirlem  Vorlrage  Gelegenbeit  bietet,  kommt  ein 
Gast  auf  den  verniinl'ligen  Einfall  (der  freilicb  in  den 
modernen  Operninlroduclionen  fast  stereotyp  geworden 
ist),  ,,ein  fideles  Lied  rail  Chor"  vorzuschlagen.  Herr 
Baculus,  dem  einige  gut  angebrachle  Schmeicheleien  das 
Herz  bewegen,  isl  gleich  bereil  dazu,  und  —  Herr  Lort- 
zing  auch;  deun  hier  ist  er  wirklich  ganz  in  seinem 
eigentlichen  Elemente.  (Seine  burleske  Canlate  im  drit- 
teu  Acle  von  Czaar  und  Zimmermann  halten  wir,  ohne 
Einschriinkung,  I'iir  ein  wahres  Meistersliick.)  Auch  hier 
pulsirt  und  schaumt  sogleich  seine  komische  Ader. 

Baculus  wiihll,  ganz  analog,  das  unerscbdpfliche, 
ihm  so  nahe  liegende  ABC  zum  Grundstoff  seines  Lie- 
des.  Wohl  gibl  es  scbon  mehrere,  auch  rechl  drollige 
nnd  witzige  Paraphrasen  dieser  Fundgrube  aller  geisti- 
gen  Bildung;  aber  unser  Baculus  hat  es  doch  verstan- 
den ,  der  Sache  eine  neue  Seile  abzugewinnen.  Das 
Lied  gestaltel  sich  ganz  ungezwungen  zu  einer  possirli- 
chen  Abbandlung  iiber  die  Ehe,  und  wird,  auch  nur 
leidlich  vorgelragen ,  iiberall  grosse  Heilerkeit  erregen. 
Die  zweile  Strophe  singl  Gretchen,  die  dasselbe  Thema 
aus  ihrem  Gesichtspuncte  behaudell  und  vorziiglich  mit 
ihrem,  besonders  giinstig  hingestellten  :  X,  Y,  Z  u.s.w. 
Gliick  machenwird;  nicht  zu  vergessen  den  Refrain  des 
Chores  mit  seinem  ironisch -drastischen  W,  W,  W, 
und  wie  Prosit!  kliogenden  TZ !  Kurz,  es  ist  ein 
Lied,  das  allein  snhon  geeignet  ist,  eine  gule  Stimmung 
im  Parterre  hervorzubringen.  — 

Ein  Schreiben  des  Grafen  an  Baculus  unterbricht 
die  heitere  Scene.  Die  Bolschaft  scbeint  nicht  eben  er- 
freulicher  Art  zu  sein,  doch  zeigt  er  seinen  Gasten  eine 
heitere  Miene,  gibt  dem  empfangenen  Wischer  die  Deu- 
tung  einer  gewiinschten  Schulreform,  billet  die  gulen 
Leute ,  sich  nicht  stdren  zu  lassen,  und  ladet  sie  zum 
frohlichen  Mahle  in  der  Behausung  des  Nachbars  ein. 
Sie  folgen  gern  dem  freundlichen  Winke  und  geben  un- 
ter  Wiederholung  des  erslen  Chores  ah. 

Baculus  und  Gretchen  bleiben  zuriick.  Es  folgt  nun 
ein  sehr  ausfiihrliches  Duett.  Gretchen  soli  zum  Gra- 
fen anfs  Scbloss  gehen ,  um  den  Erziirnten  zu  begiiti- 
gen.  Kaum  willigt  sie  aber  ein,  so  abnt  er  nocb  grosse- 
res  Unbeil  von  der  Mission  als  von  seinem  ungliickli- 
chen  Schuss.  Sie  scbmolll ,  er  billet  um  Verzeibung 
wegen  seines  scblimmen  Verdacbles ;  als  aber  der  ver- 


hangnissvolle  Gang  aufs  Schloss  wieder  angeregl  wird, 
verweigerl  er  aufs  Neue  harlnackig  seine  Zuslimmung. 
In  gerechlem  Unmuthe  sagt  sie  ihm  nun  nicht  eben  er- 
freuliche  Dinge,  und  verlasst  ihn  in  grosser  Aufregung. 
Das  ist  der  gedrangle  Inball  einer  Conlroverse,  aus  wel- 
cher  Lorlzing  mil  vieler  Geschicklichkeit  und  leichler 
Hand  ein  allerliebsles,  ansprechendes  komisches  Duett  ge- 
formt  hat,  das  beiden  Individualilalen  vollkomnien  ange- 
messen  und  der  wirksamen  Ausfiihrung  ungemein  giin- 
stig isl.  —  Zwar  wiirde  es  der  biibschen  Piece  V^orlheil 
gehracht  baben  ,   weiin  der  Coniponist  stall  einiger  gar 
zu  gewohnliclien,  malten  Formelu  (namenllich  in  den  dia- 
logisirlen  Stellen)  etwas   pikanlere,   (Vischere  gewahlt 
hatle  —  als  Gauzes  aber  verdienl  das  heitere  Sliick  nur 
!  Lob.  —  Es  isl  namenllich  in  rechl  gulem  Zusammen- 
'  hange  gehalleu,  und  der  wechselnde  Rhyllimus  (%  und 
j   ^/^)  bewahrt  es  bei  seiner  Ausdelinung  vor  Monolonie. 
Es  wiire  leicht,  viele  gliickliche  Einzelnheiten  hervorzu- 
heben  ;  wir  wollen  indess  nur  als  besonders  wirksam  die 
salbungsvolle  Stelle  bezeichnen,  wo  Baculus  in  einem  gar 
i  riihrenden  Canlabile  Gretchen  zu  Gemiilhe  I'tihrl,  wel- 
i  chen  wohlihiiligen  Einfluss  er  schon  auf  ihre  friihesle 
Jugend  ausgeiibt,  und  mit  welcher  nachbaltigen  Sanft- 
muth  er  ihr,  der  scbwer  capirenden,  das  ABC  eiuge- 
zankt  (isl  wohl  ein  Druckfehler  und  muss  draslischer 
J  heissen:  eingepaukl)  habe !  —  Seine  Riihrung  schwillt 
mebr  und  mehr  an,  und  iiberwiiltigl  ihn  fast;  cndlich, 
!  als  ihm  die  classischen  Worte  auf  die  Lippen  kommen: 
:   ,,Denksl  du  daran?"  verwandelt  oder  verlierl  sich  Me- 
lodic und  Rhythmus   unwillkiirlich  in   die  emphatische 
'  Schlusszeile  des  durch  den    alien  Feldherrn"  und  auchsonst 
'  beriihmt  gewordenen  Liedes  :  Denkst  du  daran?  u.  s.  w. 
I  Die  Wirkung  dieses  kdstlichen,   unerwartet  hereinbre- 
I  chenden  Einfalls  muss  von  der  Biihne  herab  wirklich 
unwiderslehlich  sein  ! 

Mit  No.  3,  einem  heilern,  liedfdrmigen  Ariettchen, 
I  trill  die  lebensfrohe  Baronin  (und  zwar  in  Mannerklei- 
1  dung)  auf,  und  preist,  da  ihre  Ehe  nicht  eben  zu  den 
'  gliicklichen  gebdrle,  mit  Warme  den  Willwenstand,  lassl 
aber  zugleich  ahnen,  dass  sie  nicbt  unerbiltlich  sein  werde, 
wenn  etwa  —  der  Rechte  kommen  sollle!  — 

Das  gefiillige  Thema  dieses  leichtbeschwinglen  Glau- 
bensbekenntnisses  lernten  wir  scbon  als  heilern  Mitlel- 
satz  in  der  Ouverture  kennen  ;  in  seinem  Verlaufe  mit 
j  hiibschen  Episoden  ausgestatlel ,  wirkl  seine  Wieder- 
kehr  immer  erfreulich.  —  Da,  wo  die  junge  Witlwe 
sich  das  Bild  einer  gliicklichen  Ehe  malt,  wird  der  Ge- 
sang  viel  inniger,  die  Harmonie  edier  und  warmer,  wo- 
durch  das  kleine  Sliick  an  Reiz  und  Mannichfaltigkeil 
gewinnl,  und  die  lelzte  Wiederkehr  des  erslen  Thema's 
doppelt  wirksam  erscheint.  • — 

Leicht  und  mil  einer  gewissen  Eleganz  vorgelragen 
;  (die  Ausfiihrung  bietet  durchaus  keine  Schwierigkeit  dar), 
j  wird  diese  frohlich  dahinfliessende  Arie  eben  so  am  Pia- 
!  noforle,  wie  auf  der  Biihne,  zumal  in  der  kecken  Maske 
Gliick  machen. 

Es  folgt  nun  (No.  4)  ein  Quartell  zwischen  der 
Baronin,  Nanette  (dem  Kammermadchen),  Gretchen  und 
Baculus.  —  Es  handelt  sich  darin  um  eine  neue  Ver- 
kleidung  der  Baronin,  die  sich  erbietet,  als  Pseudo-Grel- 


1845.   Juli.    No.  29. 


552 


chen  bel  dem  gestrengen  Herrn  Grafen  ein  gotes  Wort 
fiir  den  dileltirendea  Wildschiitzen  Baculus  einzulegen. 

Das  muntere  Sliick,  wie  recht  und  billig,  mehr  im 
leichten  Pariando  gelialten,  briugt  iiicht  eben  iieue  Ideen 
und  Wendungen,  wiirde  sogar  bier  und  da  durch  einige 
musikaliscbe  Foiuten  gewonnen  haben;  aber  es  entwik- 
kelt  sich  so  rasch  und  naliirlich,  dass  man  einen  elwas 
gesleigerten  Aufschwung  uichl  eben  sehr  vermissl.  — 
Eine  kleine  Bemerkung  mocble  indess  bier  nicbt  iiber- 
Qiissig  sein.  Herr  Lortzing  zeichnet  sich  in  seiuen  Com- 
posilionen  unleugbar  durch  sein  Bestreben,  oder  vieimebr 
durch  seiue  Gabe,  natiiriich  zu  sein  und  leicht  zu  pro- 
duciren,  sehr  vorlbeiihaft  aus;  wir  mochlen  ibo  aber  bit- 
ten, diesen  verfiihrerischen  Eigenschaflen  nicbl  allzusehr 
zu  vertraueo,  sonderu  zuweilen ,  mitten  in  den  gliickh- 
chen  Scbopfungsmomenten,  die  Feder  niederzulegeo,  urn 
durch  priifendes  Beschauen  des  Geschalfenen  sich  vor 
jener  Selbslgeniigsamkeit,  jenem  ,,Sich-gehen-lassen"  zu 
bewahren ;  Beides  ist  eben  so  bedenkhch,  wie  jene  qua- 
iende  Selbslkrillelei ,  die  bei  jedem  Tact  fragt :  Bin  ich 
hier  auch  originell?  Wird  man  dies  auch  geislreich  fin- 
den?  Wird  es  Eindruck  machen  ?  —  Rasch  hingewor- 
fen,  wie  es  der  Genius  gebielet,  und  dann  mit  sinnender 
Ruhe  iiberschaut  —  so  gedeiht  das  Werk !  Wenn  wir 
nun  auch  Eitizelnem  in  diesem  Quartetl  unsere  voile  Zu- 
slimmung  versagcn  miissen  ,  so  gestehen  wir  dafiir  um 
so  freudiger,  dass  uns  das  Ganze,  als  solches ,  wegen 
seines  guten  Zusaramenbanges  und  seines  verslandigen 
Planes  sebr  befriedigt  hat.  Ja,  wir  glauben ,  gerade  in 
diesem  Sliick  (wie  auch  in  mehreren  der  foigenden  mehr- 
stimmigen  Salze)  einen  bedeutenden  Forlschrilt  des  la- 
lentvollen  Componislcn  in  der  Formation  des  Ensemble 
zu  erkennen.  Naraenllich  hcbt  sich  die  (am  Scbiuss 
wiederkehrende)  Slelle  : 

,,  Muth  gefasst !    Hoffentlich  gliickt  der  Spass  !  " 
durch  Nelligkeil  und  Anmuth  sebr  giinslig  hervor;  jede 
Stimme  verfolgt  dabei  ibren  eigenen  Weg,  bis  ihre  Vereiui- 
guogam  Schlusse  natiiriich  und  wiinschenswerth  erscheint. 

No.  5.  Nacli  einer  ziemlich  ausfiibrlichen  Orchesler- 
einleilung  (dereu  Wirkung  vorziiglieh  aus  der  Inslru- 
mentirung  sich  ergeben  diirfte)  folgl  ein  lieilerer,  fri- 
scber  Jagdcbor,  der  ziemlich  gliicklich  die  Scylla  der  sle- 
reotypen,  alllaglicben  Jugdklange,  wie  die  Cbarybdis  des 
Situalionswidrigeu  und  Gesuchlen  vermeidet.  —  Die  bei- 
den  darin  milwirkenden  Stimmen  des  Barons  und  des 
Grafen  trelen  in  der  zweilen  Halfte  dieses  Gesanges  be- 
sonders  vortheilhart  und  selbslandig  hervor,  ohne  die  lied- 
forniige  Einfacbheil  des  Gaozeo  zu  sidren.  Dem  Refe- 
renten  wollle  es  scbeincn,  als  verlange  d.is  rhylhmiscbe 
Gefiihl  die  Wiederholung  der  zwei  Schlusstacle  des : 
,,Trara!"  —  so,  dass  diese  zwei  Tacte  das  ersle  Mai 
piano,  das  zweite  Mai,  vielleichl  mit  einer  Sleigerung 
der  Melodie,  fortissimo  ausgefiihrt  wiirden. 

(Bescbluss  folgt.) 


NAcnRicnxEN. 


Prag.  Der  Irefflich  Vieuxtemps  bat  uds  nur  noch 
mit  einem  Concerte  erfreut,  worin  er  den  ersten  Satz 


des  May  seder  sc\itn  Es  dur  -  Sextettes,  eine  Fantasie  von 
eigener  Composition,  das  Andante  und  Rondo  aus  sei> 
nem  E  dur -Concerte  und  Beriot's  Tremolo  vortrngj  doch 
haben  wir  die  HoiTnung,  ihn  auf  der  Riickreise  noch  in 
mehreren  musikalischen  Hunstausslellungen  bewundern 
zu  kijnnen.  Vieuxtemps  kam  vor  neun  Jahren  als  Knabe 
zu  uns,  war  aber  damals  seinen  Jahren  so  sehr  voraus- 
geeill,  dass  ein  alter  Practiker  von  ihmsagte:  ,,f^ieua;- 
temps  wird  enlwcder  ein  Stern  erster  Grdsse ,  oder  er 
bleibt  pldlzlich  stehen,  oder  geht  riickwarts,  wie  es  sehr 
ofl  bei  so  friibreifen  Talenlen  der  Fall  isl"  ;  zum  Gliick 
fiir  seine  schdne  Kunst  ist  das  Erste  eingelroffen ,  und 
noch  an  der  Grenze  der  Jiinglingsjahre  kehrle  er  als 
vollendeler  Hiiostler  in  der  schdnsten  und  edelsten  Be 
deutung  des  Worles  zuriick ,  bei  dem  wir  nicbt  recht 
entscheiden  kdnnen,  ob  wir  mebr  die  technische  oder 
die  aslhetische  Durchbildung ,  die  ausserordenlliche  Vir- 
luosital,  die  gleichsam  spielende  Besiegung  der  rie- 
senhafteslcn  Schwierigkeiten ,  die  Reinheit,  Klarheit 
und  Nettigkeit  oder  den  Gesang  und  die  Seele,  das 
Gemiilh  und  Gefiibl  bewundern  sollen ,  welcbe  den 
Werlh  seiner  Eigenschaflen  noch  so  sebr  steigern,  so 
wie  das  Letztere  dadurch  erhdhl  wird ,  dass  es  nie  ia 
jene  solche  Senlimenlalitat  ausartet ,  womit  so  manche 
Virluosen  unserer  Zeil  cokeltiren.  Seine  geislreichen 
und  Irefflichen  Compositionen  enthalten  alierdings  die  un- 
geheuerslen  Difficultaten,  die  nur  ein  Meisler  iiberwin* 
den  kann ,  doch  zeichnen  sie  sich  vor  den  Arbeiten  an- 
derer  ausiibender  Kiinsller  dadurch  vortheihaft  aus,  dass 
sie  eines  Theils  nicbl  eben  auf  die  eigene  kiiusllerische 
Individualital  berechnet  sind ,  anderntbeils  nicbt  als  die 
Gebieter  des  Ganzen  dastehen,  sondern  stets  durch  eine 
innere  Nothwendigkeit  an  ihre  Slelle  gebettet  zu  sein 
scheiuen.  Die  Aufnahme  dieses  zweilen  Concerles  war 
eben  so  enthusiaslisch  als  das  erste  Mai,  und  alle  Freunde 
der  Kunst  sehen  der  Riickkebr  des  Kiinstlers  sehnsucbts* 
voll  enlgegen. 

Dem.  Francilla  Pixis  (welche  gegenwartig  nach 
Italien  zuriickgekehrl  ist)  sang  zwei  deulsche  Lieder: 
Trockue  Blumen  von  Schubert  und  Liebesreigen  von 
Bancfc,  dann  ein  wundervolles  Lied  im  Neapolilanischen 
Dialect,  und  den  flataplan  der  unvergesslichen  Malibran. 
Der  Liedervorlrag  der  Dem.  Pixis  ist  voll  Gemiilh  und 
Poesie,  doch  vielleichl  etwas  zu  dramatiscb,  und  wir  be- 
greifen  nunmehr,  warum  die  Ktinstlerin  lieber  auf  der 
Biihne  als  im  Concert  singt ,  dessen  Nummern  ibrem 
grossen  Talenl  weniger  Spielraum  zu  seiner  Entfaltung 
darbieten. 

Dem.  Tuczek,  kdnigl.  preussische  HofopernsangeriD, 
erdffnele  ibren  sehr  erfreulichen  Gastrollencyclus  mil  der 
Tochter  des  Regiments —  die  sie  dreimal  singen  musste— 
selzte  denselben  in  der  Nacblwandlerin,  Theophila  in  den 
Krondiamanten  und  Angela  im  schwarzen  Domino  (ihr 
Benefice)  fort,  und  beschloss  ihn  mil  einer  Reprise  der 
Nacblwandlerin. 

Dem.  Tuczek  besilzt  nichl  aliein  eine  sehr  aDge< 
nehme  sympatbetische  Stimme,  sondern  bat  bereils  eine 
bedeutende  Hdhe  der  Virtuosilal  erworben  und  verbindet 
mit  binreissend  scbdnem  Vorlrage  eine  seltene  Bravour 
in  alien  Arlen  des  musikalischen  Schmuckes,  Gescfamacki 
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CASINO  DE  LA  JETEE-PROMENADE  "~ 


Vendredi  3  Avril  1896,  a  3  h.  de  Tapres-midi 


lEIilEI  liilEIT  iniirPEL 


o  n. 


avec  le  concours  de  M""'  iVIine  ROSE,  soprano,  et  de  M.  A.  d'AMBROSIO,  violoniste 
O  EC  EST  fL  £]    O  O  IVX  POS£!    I>  353     60    jA.  3FL  T  I  S  T  E 

sows  to  direction  de  M.  VICTOR  THAON,  1"'  chef  d  or chestre 


UIVTRKES    DE    FAVEUR   AU    COI^CERT  SKSPEIVDIJES 


PROGRAMME 


Premiere  Partie 


Deuxieme  Paktik. 


1.  Murcbe  funebre  de  Jeanne  d'Arc   Gh.  Lenepveu  m  5.  La  Redemption,  Extrait  de  I'Oratorio  Ahasveurus. .    Rudolf  Wurmb 

2.  Meditation  sur  le  7'"e  petit  prelude  de  S.  Bach   Jules  Bordier    6.  A  ma  Mere,  sonnet  de  Georges  Bertai   Victor  Thaon 


3.  Iphigcnie  en  Aalide,<m(dm  orchestrce  par  Kicknl  WAfiNEIi  Gltick 

4.  a)  Adagio  du  Concerto  en  sol  mineur   Max  Bruch 

b)  Havanaise   Sar abate 

pour  violon.  M.  d  AMBRO&IO  et  TOrchoatre. 


chaute  par  Mme  Aline  ROSE,  avec  accompagncmeut 
d'orclieatre. 


[;  1.  Fantasia  appassionata,  pour  violon   H.  VrEuxTEMPs 

M.  d  AMBROSIO  ctl  orchestn;. 


Troisieme  Partik 

8.  Parsifal,  l  enchanlement  du  Vendredi-Saiut   Richard  Wagner 

 Joseph  Haydn 


9.  L.es  sept   dernieres   paroles  de   IX.-S.   JESUS-CHRIST,  de  

/.  Pater.  dimiUe  illi.-.,  uon  euirn  scinnt.  quid  fnciunt  !  '  "^"Miaui  ? 

Mon  pere,  pardonnez-leur,  car  ils  ne  savent  pas  co  (lu  ils  font  ! 


Amen  dico  tibi,  hodie  tnecun  eris  in  paradiso. 

Qui,  en  verit^  je  vous  le  di«  :  Aujourd'hui  vous  serez  iivec  moi  daii>i  le  paradis. 

3.  Mulier,  ecce  ftlitts  tiius  et  lu.  ecce  mater  tua  ! 

Femme.  voila  votre  fil«-  Puis  il  dit  au  disciple  :  Mou  lils.  voila  votre  mere. 

LA  MORT  -  OURAGAI\  et  EPILOGUE.  


Mou  Dieu.  Mon  l>ieu.  pourquoi  m  ave/.-vnus  aharidonne  ' 
:,.  Sitio. 

.I'ai  soif 
S.  Consmnaluin  est 

Tout  est  consomme. 
7    Pater.'  in  manus  tuas  cumrrtendu  spiritum  i/teuiii. 
O  Mon  Pere,  je  reraets  mon  ame  entre  voa  niain.<. 


Victor  I'hao.n 


NOTA.  —  Aujourd'hui.  execulioa  dPs  iiuiiipfos  5.  6  et  7,  des  SEPT  PAROLES  »V  CHRIST  —  OORAtiAN  et  EPII.O«L'E 


Piano  de  la  Maisoii  Pleyel,  gracieusenient  otferf  par  la  maison  Decourcelle,  de  Nice 
Entree  au  Casino  :  1  fr.  —  Entree  au  Casino  et  au  Concert  Spirituel  :  2  francs.  —  Loges  :  lO  francs 


J.HAYD 


LES  7  PAROLES. 


W  lvut,,  l,wwC  HAYDN  S 

DIE  SIEBEJY  WORTE  DES  ERLOSERS  AM  KREUZ, 

(SETEN  WORDS  OF  THE  SAVIOUR  ON  THE  CROSS.) 

This  celebrated  composition  consists  of  seven  ada< 
movements  for  a  grand  orcliestra,  and  its  history  is  rath 
curious.  To  those  unacquainted  witli  the  circumstances 
which  it  owes  its  rise,  it  may  appear  extraordinary  to  fi 
seven  adagios,  for  instruments  only,  following  consecutive 
and  without  any  thing  to  break  the  uniformity,  not  to  s 
monotony,  of  the  composition.  It  will  appear  still  more  e 
traordinary  that  this  instrumental  music  should  be  made 
express,  and  convey  an  idea  of  the  seven  words  of  t' 
Saviour.  The  fact  is  as  follows  :  It  is  the  custom  in  tl 
principal  towns  of  Spain  to  celebrate  with  much  imposiij 
pomp  the  solemn  festivities  of  the  holy  week,  among  whij 
a  kind  of  representation  of  the  funeral  of  the  Redeemc 
holds  an  important  place.  On  this  occasion,  a  preach( 
explains,  in  succession,  each  of  the  seven  words  pronounce 
by  Christ  from  the  cross.  Interludes  of  solemn  music,  ana 
ogous  to  the  subject,  fill  up  the  intervals  that  are  left  to  tl 
compunction  of  the  faithful,  between  the  explanation  i 
each  of  these  seven  words.  The  Bishop  of  Cadiz,  attrac 
ed  by  the  great  fame  of  Haydn,  engaged  him  to  write  seve 
instrumental  pieces,  expressive  of  the  sentiment  of  each  t 
the  seven  words  of  the  Redeemer,  to  be  performed  in  tli 
manner  above  described.  Haydn,  naturally  of  a  religiou 
turn,  was  inspired  by  his  subject,  and  produced  these  sul 
lime  compositions,  in  which 

"  Spiega  con  tal  pietate  il  suo  concetto, 
E  il  suon  con  tal  dolcezza  v'  accompagna, 
Che  al  crudo  inferno  intenerisce  il  pelto.*" — Dante, 

When  given  in  this  manner,  they  could  not  fail  to  produc^ 
a  striking  and  impressive  effect,  much  of  which  would  nei 
cessarily  be  lost,  when  the  whole  of  the  seven  adagio  move, 
ments  were  heard  in  unbrokon  succession.  It  has  beei 
justly  remarked,  that  no  man  possessed  of  any  sensibility 
for  the  fine  arts,  can  find  equal  pleasure  in  two  sublim* 
pieces,  especially  if  analogous  in  character,  that  follow  eacl 
other  in  immediate  succession.  To  remedy  this  evil ;  t^ 
break  the  monotony  of  their  long  succession  of  instrumenta 
parts,  Haydn  afterwards  added  words  and  vocal  music 
which  chiefly  consisted  of  solo  parts,  interspersed  witl 
choruses.  But  a  difliculty  presented  itself  in  that  portioi 
of  his  subject  that  contains  merely  the  words,  I  thirst 
which  was  too  short  a  text  to  be  wrought  into  a  separat< 
movement.  To  obviate  this  difficulty  Haydn  introduced  a 
this  place  a  new  grand  instrumental  passage,  which  all  con 
noisseurs  have  pronounced  to  be  a  master-piece  of  art.  Th< 
work  has  gained  very  considerably  by  this  new  arrangement| 
not  only  as  the  words  form  a  commentary  on  the  music,  bui 
also  by  the  richness  and  beauty  of  the  vocal  parts,  whici 
give  a  finish  and  perfection  to  the  whole.  The  occasional 
chorus  parts  are  introduced  with  great  judgment,  and  pro 
duce  thu  most  solemn  and  impressive  effect.  The  new  ad- 
ditional  passage  for  all  the  instruments  of  the  orchestra, 
may  unquestionably  be  regarded  as  one  of  the  most  perfect 
among  the  productions  of  Haydn's  genius.  On  more  than 
one  occasion,  when  this  great  man  was  asked  to  which  of 
all  his  works  he  gave  the  preference,  his  reply  v/a,s,  to  the 
Seven  Words  of  the  Saviour. 


*  He  with  such  piety  his  thought  reveals, 
And  with  such  heavenly  sweetness  clothes  each  tone 
That  hell  itself  the  melting  influence  feels. 
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iHavdn's  'Seven  Words' 

lis  Given  at  Town  Hall 

I 

j  A  performance  was  given  of 
'Haydn's  "Seven  Last  Words  of 
Christ"  at  Town  Hall  yesterday 
afternoon  under  the  direction  of 
Otto  Van  Koppenhagen,  who  also 
played  'cello. 

One  of  Haydn's  miscellany  of 
sacred  works,  the  piece  was  given 
with  strings  as  it  was  written  for 
Cadiz  Cathedral,  and  Brandon 
Peters  made  a  fine  narrator. 

Singers  and  instrumentalists 
were  not  all  they  might  have  been 
with  regard  to  ensemble  and  in- 
tonation, but  the  reading  w.is 
careful  and  painstaking  througn- 
out.  A  general  lack  of  expertness 
all  around  seemed  to  be  the  tro  j- 
ble,  although  with  regard  to  the 
maintaining  of  interest  and  con- 
tinuity the  work  always  presents 
difiBculties,  since  its  material  is 
static  and  reflective  all  the  way, 
giving  few  compostional  or  dy- 
namic contrasts  ta,  sustain,  the 

flow.  ^>27WS-VVuY' 

It  is  a  "u-ork  also  which  requires 
adroit  management  of  the  many 
transits,  from  narrator  to  strings, 
and  from  strings  to  singers  (espe-  , 
cially  is  this  so  when  it  is  given  in  j 
the  critical  atmosphere  of  the  con- 1 
cert  hall)  and  this  was  not  often! 

achieved  without  undue  pausing  j 
and  shufaing.  In  the  transit  from 
the  sixth  "saying,"  "Consumatum 
Est,"  the  discrepancy  in  tonality 
between  chorus  and  strings  was 
really  marked,  rather  spoiling  one 
of  the  most  impressive  moments 
in  the  score.  String  playing  varied, 
but  was  at  its  best  in  the  section 
which  followed  the  second  "say- 
ing," and  before  "Woman,  behold 
thy  Son"  —  where  the  strings 
played  the  particularly  beautiful  j 
section  with  sensitivity  and  truej 
feeling  for  its  inward  and  medita- ' 
tive  beauty.  P.  G.-H. 


I  Work  by  Haydn 
I  Makes  Debut  in 
Quartet  Form 

'SevenLastWords  of  Christ' 
Presented  by  Primrose 
Player§   at   Tawn  JIall 

By  Jerome  D.  Bonm 

What  ^  believed  to  be  the  first 
performance  of  Haydn's  arrange- 
ment for  string  quartet  of  his 
"Seven  Last  Words  of  Christ"  was 
given  in  Town  Hall  yesterday  after- 
noon by  the  Primrose  Quartet.  This 
work  was  penned  by  Haydn  at  the 
behest  of  the  Canon  of  the  Cathe- 
dral of  Cadiz  in  1785  and  its  nine 
movements  (the  seven  sonata  move- 
ments illustrating  the  "Seven 
Words"  are  preceded  by  an  intro- 
duction and  followed  by  a  finale  en- 
titled "The  Earthquake,"  which 
depicts  the  veil  of  the  Temple  being 
torn  asunder)  were  intended  to  fill 
in  the  interludes  between  the  pro- 
nouncement of  the  bishop  of  the 
"Seven  Words."  Haydn  in  later 
years  enlarged  the  frame  of  this 
composition  by  providing  for  it  an 
orchestral  investiture  and  choruses. 

The  music  makes  extraordinary 
demands  on  the  listener's  powers  of 
concentration  for,  including  the  in- 
troduction, there  are  eight  move- 


iiicius  m  very  slow  tempo;  only  the 
brief  finale  is  quick,  and  the  entire 
work  requires  about  fifty-five  min- 
utes to  unfold.  Haydn  himself  real- 
ized the  difQculty  of  his  task,  for 
he  mentions  the  matter  in  his 
preface  to  Breitkopf  and  Hartel's 
edition  of  1801. 

Yet  it  must  be  confessed  that 
while  some  of  the  movements  reveal 
the  composer's  genius  in  its  most 
arresting  aspects,  others  disclose  a 
trivial  approach,  utterly  out  of  keep- 
ing with  the  tragic  nature  of  the 
subject  matter.  There  is  scarcely  a 
suggestion  in  the  treatment  of  "It 
Is  Finished"  and  "Father,  Into  Thy 
Hands  I  Commend  My  Spirit"  of 
the  poignancy  of  the  text.  And 
while  some  of  the  earlier  movements 
would  be  quite  appropriate  and  ab- 
sorbing as  slow  movements  for  a 
conventionally  planned  string  quar- 
tet, heard  successively,  they  defeat 
their  own  purpose. 

Haydn's  closest  contact  with  his 
ideational  material  was  in  the  move- 
ment entitled,  "I  Thirst."  Here  his 
harmonies  are  highly  expressive  and 
genuinely  affecting.  The  closing 
"Earthquake"  episode  Is  too  naively 
conceived  to  mean,  for  present-day 
concertgoers,  what  it  may  have  sug- 
gested a  century  and  a  half  ago. 

Of  the  performance  itself  only  the 
highest  praise  is  in  order.  Messrs. 
Shunsky,  Gingold,  Primrose  and 
I  Shapiro  set  forth  the  entire  work 
jwith  unfailing  consentaneousness, 
iwith  subtle  tonal  tints  and  nuances 
and  with  touching  devotion  to  the 
composer's  desires,  achieving  a  flaw- 
lessly proportioned  interpretation. 


PASSION  BY  HAYDN 
HEARD  AT  CONCERT 

'Seven  Last  Words  of  Christ' 
Presented  at  Town  Hall — 
Brandon  Peters  Narrator 


By  CLIN  DOWNES 

A  Good  Friday  performance  of 
Haydn's  Passion  music,  "tThe 
Seven  Last  Words  of  Christ,"  was 
given  in  a  rather  curious  arrange- 
ment yesterday  afternoon  in  Tovwi 
Hall. 

Haydn  composed  the  first  ver- 
sion of  this  work  on  commission 
for  performance  during  Lent  in 
the  Cathedral  of  Cadiz.  He  scored 
for  an  orchestra  of  some  dimen- 
sions, including  wind  instruments 
— flutes  ,oboes,  bassoons,  horns, 
trumpets  and  typmani,  in  addition 
to  a  body  of  strings.  The  text  of 
each  of  the  Seven  "Words"  was  in- 
toned in  recitative  by  a  solo  sing- 
er, after  the  Bishop  had  made  his 
address.  The  orchestra  then 
played  a  ten-minute  "sonata"  to 
sustain  the  mood  that  each  pro- 
curement of  the  Words  suggested. 
The  music  was  very  successful. 
Haydn  often  conducted  its  per- 
formance in  later  years.  It  was 
for  this  score  that  he  received  the 
gift  of  the  chocolate  cake  which, 
when  cut  open,  was  foun^io^con- 
tain  gold  pieces.  ^-Tff 

Haydn  made  a  second  version  ot 
"The  Seven  Words"  in  1797  when 
he  added  clarinets  and  trombones 
to  the  orchestra,  which  ended  the 
work  with  a  symphonic  peice  in- 
tended to  depict  the  earthquake. 
And  Haydn  now  gave  the  brief 
text  of  the  recitative  which  pre- 
ceded each  one  of  the  orchestral 
performances  to  a  chorua»  instead 
of  a  solo  singer.  '~l't^\. 

Quartet  Replaces  Orchestra  i 

Yesterday  a  string  quartet  re- 
placed the  orchestra.  The  reader] 
of  the  text  was  Brandon  Peters. 


There  was  a  vocal  quartet  for  a 
chorus,  a  quartet,  which  in  no  in- 
stance sang  in  tune.  The  string 
quartet  played  excellently,  with 
sensitive  feeling  and  balance.  In 
the  simpler  movements — and  most 
of  these  are  very  simple  four-part 
writing — these  executants  sufficed 
to  communicate  the  musical  im- 
pression. Of  course  in  the  more 
dramatic  passages,  and  above  all 
in  the  earthquake  music  the  string 
quartet  was  amusingly  inadequate. 
Tone  painting  without  the  various 
qualities  and  conorities  of  wind  in- 
struments, by  means  of  four  strings 
alone,  cannot  fill  the  bill. 

The  audience  enjoyed  much  of 
the  simple  music.  With  the  excep- 
tion of  the  earthquake  passages  it 
is  seldom  dramatically  apropos  of 
the  text.  But  a  lofty  mood  is  sus- 
tained by  means  of  tender  lyrical 
strains.  Sometimes  there  are  in- 
congruities, as  for  instance  in  the 
music  which  follows  the  speaker's 
description  of  the  gall  and  the 
thorns  pressed  upon  the  Son  of 
God,  and  the  instruments  begin 
with  a  pizzicato  accompaniment 
figure  in  the  manner  of  a  rather 
gay  serenade. 

Lack  of  Variety  in  Pa«e,  Mood 

But  Haydn's  naivete  is  not  re- 
pellent because  of  his  abiding  sin- 
cerity and  genius.  On  the  other 
hand  it  is  true  that  the  lack  of 
variety  of  pace,  mood,  color  begins 
to  be  felt  after  four  or  five  of  the 
ten-minute  pieces  have  been  heard. 
The  end  came  with  Mr.  Peters' 
dramatic  narration  of  the  catas- 
trophe, after  the  incidental  music 
suggestive  of  it  had  been  heard, 
whereupon  the  curtains  closed. 

The  performers  yesterday  were 
Sergei  Kotlarsky  and  Broadus 
Erie,  violins;  Eugenie  Dengel,  viol- 
1st;  Otto  van  Koppenhagen,  'cel- 
list and  musical  director  of  the 
occasion.  The  singers  were  Alida 
van  Koppenhagen,  soprano;  Bea- 
trice Krebs,  alto;  Robert  Holland, 
tenor,  and  Paul  Ukena,  bass. 

The  original  performance  of 
"The  Last  Seven  Words  of  Christ" 
was  given  in  the  Cadiz  cathedral, 
draped  in  black,  and  dark  save  for 
one  light  suspended  from  the  cen- 
ter of  the  ceiling.  The  arrange- 
ments in  Town  Hall,  which  also 
was  darkened,  were  simpler,  and 
harmonious  in  effect,  though  one 
cannot  say  that  full  justice  was 
done  the  original  intentions  of  the 
composer. 


"2- 


